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CADENZAS IN THE HORN CONCERTOS BY OLEG NEGRUTA: INTERPRETATIVE ASPECTS

Summary. The purpose of this article is to highlight the most important characteristic aspects of the cadenzas of
the horn Concertos and orchestra signed by Oleg Negruta. The composer uses an original language in his cadenzas,
emphasizes the timbral qualities and technical possibilities of the instrument. In this context, several innovative aspects
stand out: the doina character, the improvisational style, the influence of traditional folk and jazz music. This study aims
to emphasize the most distinctive elements used within the analyzed cadenzas, viewed from an interpretive aspect, and
to define some recommendations in this regard.
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Rezumat. Articolul are drept scop evidentierea celor mai importante aspecte caracteristice cadentelor Concertelor
pentru corn si orchestra semnate de Oleg Negruta. Compozitorul foloseste in cadrul cadentelor sale un limbaj original,
pune in valoare calitatile timbrale si posibilitatile tehnice ale instrumentului. in acest sens, se remarca mai multe aspecte
inovative: caracterul doinit, stilul improvizatoric, influenta muzicii populare si de jazz. Acest studiu isi propune subli-
nierea celor mai distincte elemente folosite in cadrul cadentelor analizate, privite sub aspect interpretativ, precum si
definirea unor recomandadri in acest sens.
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INTRODUCERE fost stabilitd de autor si putea fi compusé (improviza-
td) de un alt muzician” [1].

In pofida faptului ci in perioada barocului si a cla-
sicilor vienezi, W.A. Mozart si ]. Haydn, cadenta era
improvizata de interpret, L. van Beethoven a initiat o
cu totul altd traditie - ca insusi compozitorul sa com-
puna cadentele [1]. Asadar, in context istoric, dupd
cum sustine cercetitoarea Elena Fomenko, cadenta era
o0 secventd improvizatoricd, variationald a textului mu-
zical original scris de compozitor care apartinea genu-
lui de concert instrumental [2, p. 3]. Totodata, cadenta,
ca element important al expresiei muzicale, a suferit o
transformare considerabild - de la o purd improvizatie
la o reglementare compozitionala riguroasa.

Studiul teoretic asupra cadentei nu este suficient
dezvoltat in stiinta muzicii — atat universala, cat si in
cea din Republica Moldova. De obicei, analiza caden-
telor se realizeaza in contextul cercetdrii unor exemple
ale genului de concert instrumental ca parte compo-
nentd a acestuia, jucand un rol destul de modest. Toto-
datd, in opinia cercetitorilor, cadenta este o zona speci-
ald a concertului care acumuleazi ,,toate performantele
culturii improvizatiei instrumentale din epocile prece-
dente” [2, p. 3]. Vom mentiona in acest context lucra-

Cadenta reprezinta o sectiune speciald, aparuta in
muzica europeana cultd in secolul al XVI-lea (muzi-
ca vocald) si al XVIII-lea (muzica instrumentald). In
muzica instrumentala cadenta a cdpatat o importanta
deosebitd in cadrul genului de concert instrumental.
Pand la inceputul secolului al XIX-lea cadenta era si-
tuata de obicei in coda, sub aspect armonic fiind pla-
satd intre cvartsextacordul de cadentd si septacordul
dominantei.

Specificul armonic al procedeului respectiv a con-
tribuit considerabil la amplificarea functiei sale arhi-
tectonice: cadenta semnala apropierea de hotarul intre
diferite sectiuni ale formei, in primul rand, intre dezvol-
tare si repriza sau repriza si coda, cimentand astfel com-
pozitia muzicala si stimuldnd atentia ascultatorului.

Sub aspect interpretativ, cadenta este de fapt o
micd fantezie solo, pliata pe temele principale ale con-
certului, in cadrul cireia se dezvolta anumite elemente
melodice si metro ritmice ale tematismului. Cadenta
reclami o mare virtuozitate, oferind, prin urmare, o
oportunitate excelentd instrumentistului sa-si demon-
streze aptitudinile interpretative. Mai exact, ,,in textul
strict fixat al operei era prevdzutd o sectiune, care nu a
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rile autorilor din tara si de peste hotare - B. si P. Badu-
ra-Skoda, F. Merkulov, P. Brown, E. Sambris si altii care
au contribuit la elucidarea temei vizate [3; 4; 5; 6].

Fiind conceputd ca un procedeu tematic, arhi-
tectonic si interpretativ specific, cadenta este folosi-
ta frecvent in concertele instrumentale semnate de
compozitorii din Republica Moldova. Printre acestia
se evidentiazd Oleg Negruta (n. 1935), autor a 29 de
concerte instrumentale, inclusiv doud concerte pen-
tru corn §i Concertino pentru doi corni si orchestra.
Din punct de vedere ideatic, creatiile pentru corn
de Oleg Negruta, desi marcate de influente clasice
si romantice, reprezintd niste lucrari originale care
imbind caracterul melancolic cantabil si ornamente-
le de inspiratie folcloricd, jazz si din muzica usoara.
Procedeele tehnice si de expresie ale cornului sunt
explorate pe larg in lucrarile sale, punand in valoare
potentialul instrumentului i maiestria interpretilor.

Compozitorul demonstreazd cunostinte aprofun-
date despre corn, anticipand anumite dificultati inter-
pretative prin folosirea in mod intentionat a pauzelor
orchestrale. Anume in cadentele solistice se remarcd
cele mai multe aspecte inovative din repertoriul nati-
onal pentru corn, precum caracterul doinit, stilul im-
provizatoric, imitatia buciumului, folosirea ornamen-
telor specifice muzicii populare romanesti, oferind
limbajului muzical al concertelor analizate particula-
ritati distincte.

Din punct de vedere interpretativ, cadentele lui
O. Negruta posedd un potential care merita explorat
de citre fiecare interpret si ofera libertate de expri-

Cadenza

rubato e tranquillo . ~

mare. Un interes deosebit il reprezinta cadentele din
concertele pentru corn ale compozitorului. In conti-
nuare vom analiza cele mai importante caracteristici
interpretative ale cadentelor din cele doud concerte
pentru corn si orchestra si din Concertino pentru doi
corni si orchestra.

Concertul nr. 1 pentru corn si orchestrd este pri-
mul concert in creatia autohtond scris pentru acest
instrument, imbinand procedee specifice creatiilor
pentru corn si elemente din muzica populara intr-un
discurs muzical original. Cadenta instrumentald din
prima parte a Concertului nr. 1 pentru corn si orches-
trd se caracterizeaza printr-un stil doinit, ritmic de tip
parlando-rubato, specific arealului folcloric roménesc
si melismatic de sorginte populard. Folosirea elemen-
telor muzicii traditionale reprezintd o caracteristicd
generala in creatia compozitorului O. Negruta, in-
clusiv in Concertul nr. 1 pentru clarinet si orchestrd de
coarde. Dupa cum afirma cercetatoarea G. Chiforisin,
»Acesta se manifesta prin utilizarea intonatiei folclo-
rice, ornamentelor tipice — apogiaturi, mordente, a
genului de dans - hora prin ritmul sau specific si for-
mulele ritmice de triolet” [7, p. 21].

Revenind la Concertul pentru corn, putem re-
marca prezenta elementelor folclorice, mai cu sea-
ma in cadenta primei parti. In opinia lui Gh. Ichim,
»cadenta reprezintd o improvizatie in stil popular cu
caracter doinit. Aici compozitorul ii ofera solistului
sansa de a ardta posibilitatile cornului in toate regis-
trele sale (in special, pe materialul temei secundare)”
[8, p. 42]. Cadenta din prima parte cuprinde aproape
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Exemplul 1. O. Negruta. Concertul nr. 1 pentru corn si orchestrd. Cadenta.
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Exemplul 2. O. Negruta. Concertul nr. 1 pentru corn si orchestrd. Partea a doua. Cadenta.

tot diapazonul cornului, solicitd integral maiestria in-
terpretativa a solistului si arata potentialul tehnic si
sonor al instrumentului. Melodia este construitd pe
scard naturald, se observd folosirea intonatiilor de
cvarta-cvintd. Putem presupune cd acestea imita bu-
ciumul (ex. 1).

In prima fraza, desi este indicati nuanta dinamica
mf, interpretul va etala o sonoritate ampld. Vom atrage
atentia asupra legato, care trebuie sustinut cu ajutorul
coloanei de aer si crescendo, in miscarea ascendenta.
Mordentul creeazd un colorit national foarte frumos
datorita ajustarii pe aceasta formula.

Cea de-a doua frazd este construitd din patru gru-
puri de cvintolete cu acelasi material muzical. Tem-
poul accelereaza treptat, in crescendo, iar pe ultimul
grup se rareste considerabil, motivul finalizand pe
sunetul f 2 Recomanddm prelungirea acestui sunet si
dinamica diminuendo abia spre sfarsit, pand dispare.
Urmitoarea frazd incepe pe o notd in registrul grav
(B,), de la care se construieste un arpegiu ascendent si
apoi revine pana la es. Aceasta se cAnta cu un crescendo
mare si rallentando la mijloc, pana la sfarsit. Urmeaza
expunerea primei fraze in tonalitatea de bazd, dupi
care meno mosso anunta o schimbare de tempo. Apare
tema secundara, care se imbina cu alte motive expuse
anterior, iar apoi aceasta culmineaza spre o nota foarte
acutd - f2 Ultimul fragment al acestei cadente, Allegro
moderato, are mai cu seama rolul de a pregati aparitia
codei. Autorul include aici procedeul glissando, care
demonstreaza elocvent posibilititile cornului.

Partea a doua a Concertului nr. 1 pentru corn si
orchestrd, Romanze, de asemenea contine o caden-
td, una micd, ce se afld la hotarul sectiunilor a' si a
(m. 39). Se observa trasaturi tipice cadentelor concer-
telor romantice si clasice: tempoul rubato, caracterul
liber, improvizatoric, specificul declamator (ex. 2).

Concertul nr. 2 pentru corn si orchestrd denotd
un limbaj diferit fatd de primul concert cu o puterni-
ca influentd a muzicii usoare, O. Negruta fiind auto-
rul a numeroase cantece de acest gen. Desi concertul
este mai succint ca tematic si mai scurt ca duratd, cu o
structura monopartita, totusi el include doui cadente.
Prima cadenta este una scurtd, in cadrul episodului de
la sfarsitul partii a% in partida solistica (ex. 3) care in-
cheie ideea muzicald printr-o miscare descendentd in
optimi, bazata pe tema.

Cadenta se interpreteazd rubato, poco accelerando
la mijlocul frazei si allargando con diminuendo pana
la piano, spre sfarsitul acesteia (c. 30). Nuanta dina-
mica piano raméne insa a fi una relativa, in functie de
mdiestria si capacitatea interpretativd a cornistului.
Este aleasd o nuanta adecvatd, astfel incat instrumen-
tul sd se facd auzit §i sa i se asigure emiterea fiecarui
sunet. Intentia compozitorului in aceastd mini-caden-
ta a fost de a scoate in evidenta calitatile timbrale ale
registrului grav.

O altd cadentd, mai ampld, din cadrul reprizei
Concertului nr. 2, se remarca prin originalitate: compa-
rativ cu cadenta din primul concert (ex.1) aici accentul
nu este pus pe maiestria interpretativd a solistului ci,
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Exemplul 3. O. Negruta. Concertul nr. 2 pentru corn si orchestrd. Episod. Cadenta.
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Exemplul 4. O. Negruta. Concertul nr. 2 pentru corn si orchestrd. Cadenta.

mai degrabd, pe maniera jazzisticd si stilul improvi-
zatoric al discursului muzical. Influenta muzicii jazz
este de asemenea o particularitate distinctd a creatiei
compozitorului, fapt remarcat si in alte lucrari ale sale.
Concertul nr. 2 pentru clarinet si orchestrd intruchipea-
za aceasta stilistica prin utilizarea armoniei de jazz,
improvizatie si alte elemente mentionate in publicatia
autoarei E. Sambris [9, pp. 42-44] (ex. 4).

Se interpreteaza ad libitum, accelerand treptat tem-
poul, iar la sfarsitul frazelor se recomanda ritenuto spre
notele cu fermato, subliniind astfel schimbarea pe plan
intonational si armonic. Accentuarea sunetelor are loc
prin intermediul procedeului de alteratie melodica.
Ambitusul partidei cuprinde in special registrul mediu

al cornului (g ' - g?), ceea ce nu pare sa creeze mari
probleme in interpretare. Cu toate acestea, se conturea-
za o varietate de emotii si caractere. Compozitorul ofe-
rd o libertare mai mare solistului prin alegerea stilului
improvizatoric. Prima fraza (T. P.) este mai ordonatd
pe plan ritmic si se expune destul de precis, iar in con-
tinuare discursul muzical poate fi abordat in diverse
moduri, in functie de viziunea interpretului.

Dacié in cele doud concerte persistd aspecte dis-
tinctive de interpretare a cadentelor si posibilitdti de
exprimare individuala a fiecirui interpret, precum si
de caracter improvizatoric, atunci in Concertino pen-
tru doi corni si orchestrd acestea par a fi imposibile
in cadrul unei cadente, intrucét este vorba de un duet
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Exemplul 5. O. Negruta. Concertino pentru doi corni si orchestrd. Cadenta.
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instrumental. Cu toate acestea, compozitorul nu a re-
nuntat la cadenta dubla, ba mai mult, aceasta constitu-
ie principala ,,provocare” a lucrdrii (ex. 5).

Cadentele pentru doud instrumente, in compara-
tie cu cele solo, sunt mai dificile din punctul de ve-
dere al coordondrii dintre solisti. Aceasta se observa
mai ales in pasajele in care desenul ritmic coincide,
asa precum este la sfarsitul masurii 204 si masurii 206
(ex. 5). Daca pe toatd durata lucrdrii sincronizarea
ritmicd usureaza intr-un fel duetul cornilor, atunci in
cadentd aceasta creeaza dificultati din cauza tempou-
lui rubato, dupa cum e mentionat si in publicatia Con-
certino pentru doi corni si orchestrd de Oleg Negruta:
limbajul muzical si arhitectonica [10, p. 284].

In afard de problema interpretirii simultane, in-
terpretii trebuie sd fie compatibili din punct de vedere
timbral, al manierei de interpretare si, desigur, al tratérii
muzicale. Melodia este bazata pe temele din Concertino
si incepe cu un arpegiu ascendent la doua voci, caracte-
ristic muzicii pentru corn. In masura 206 putem distin-
ge una dintre temele partii mediane in partida cornului
doi, desi in toatd lucrarea temele sunt interpretate de
cornul intai. In masura 205 intAlnim un dialog intre cei
doi corni, bazat pe principiul ,,intrebare-rdspuns’, care
se incheie cu o miscare descendenta in optimi.

Putem observa in cadenta si utilizarea ornamen-
tarii, preponderent in partida primului corn. Desi
aceasta era un ,aspect vital caracteristic pentru mu-
zica mijlocului sec. XVIII (...), repertoriul pentru corn
cuprinzdnd ceva mai mult decat triluri si apogiaturi”
[11, p. 75], totusi in cazul de fata presupunem ca este
mai degraba o referire la muzica folclorica, fapt re-
marcat si in alte creatii ale lui O. Negruta, cum este
Cadenta la primul Concert pentru corn (ex. 1) careia
ii este propriu un stil doinit si imitatia intonatiilor de
bucium - un instrument popular inrudit cornului.

Cadenta analizatd nu prezinta alte dificultati inter-
pretative decit cele mentionate mai sus. De asemenea,
nu se observa inovatii de ordin tehnic sau de virtu-
ozitate, aceasta constituind mai degrabé un exercitiu
componistic pe doua voci care implica o coordonare
buna intre cei doi solisti.

In ceea ce priveste abordarea genului de concert,
O. Negruta apeleazd la structura tipicd clasico-
romanticd si nu introduce schimbéri semnificative in
acest sens. ,Dupa stilul lor, concertele lui O. Negru-
ta nu pretind la descoperirea unor orizonturi noi; de
reguld, predomina trasiturile concertelor traditionale
clasice si romantice, totusi sinteza lor cu elemente de
estrada si jazz, tematismul atractiv si sincer, o perma-
nenta energie emotionald juvenild contribuie la suc-
cesul lor pe scenele de estradd” [12, p. 723] - afirmd
E. Mironenco. Plus la aceasta, precizdm noi, folosirea
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limbajului specific muzicii usoare si intonatiilor de
sorginte folclorica imprimd un colorit aparte concer-
telor sale si oferd, prin cadente, posibilititi de manifes-
tare ineditd a instrumentului.

CONCLUZII

Din acest studiu putem desprinde urmatoarele
concluzii:

= Cadentele din concertele pentru corn sau din
Concertino pentru doi corni scrise de O. Negruta mos-
tenesc cele mai reprezentative trasaturi ale cadentelor
clasice. Aici predomini o stihie improvizatorica, care
vine de la concertul baroc sau din concertele clasicilor
vienezi W.A. Mozart si J. Haydn. Concomitent, com-
pozitorul construieste atent si minutios linia melodi-
ca destinata cornului si nu lasd aceste compartimente
importante ale formei de concert la discretia inter-
pretului: prin aceasta compozitorul respectd traditia
infiintata de L. van Beethoven si dezvoltata ulterior de
compozitorii-romantici. Traditiile clasicismului se re-
gasesc in specificul arhitectonic al cadentelor, acestea
fiind plasate la hotarul sectiunilor muzicale;

» Sub aspect stilistic, cadentele din concertele lui
O. Negruta au un caracter sintetic. Ele imbind organic
cel putin trei surse stilistice diferite: limbajul specific
clasicismului muzical si (mai putin) romantismului
muzical; traditia folclorica, care se bazeazd pe genu-
rile de naturd improvizatorica (doina) si pe traditiile
jazzului, care imbogitesc cadentele printr-o tratare
improvizatorica proprie;

= Cadentele solistice din cadrul concertelor pentru
corn semnate de O. Negruta se remarcd prin originali-
tate, compozitorul folosind pe larg procedeele tehnice
si interpretative specifice cornului, se utilizeaza dia-
pazonul ceva mai extins al instrumentului, tempoul
rubato, diverse procedee interpretative;

* Prevaleaza caracterul doinit si stilul improviza-
toric, aspecte distinctive fatd de cadentele clasice sau ro-
mantice, se observa folosirea frecventd a ornamentarii
tipice muzicii populare cum ar fi mordentele, trilurile,
a modurilor populare, precum si imitatia buciumului;

* Un procedeu destul de frecvent in cadentele lui
O. Negruta il constituie glissando, care este mai rar
intélnit in concertele clasice si romantice, in special
glissando ascendent in momente culminante ale dis-
cursului muzical.

Asadar, cadentele din cadrul concertelor semnate
de Oleg Negruta accentueazd caracterului vioi, opti-
mist si juvenil al muzicii compozitorului oferind in
acelasi timp interpretului un material muzical bogat
si variat, care permite demonstrarea capacitatilor sale
expresive si tehnice.
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