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Summary. The resonance of “theater in theater” in the national dramaturgy of the '90s of the twentieth century
is produced, on the one hand, by revealing in a piece of a theater atmosphere and theatrical perspectives, through
playful-theoretical explorations of the theater as a theme of the play, the relationship of commenting on fragments or
pieces, theories or theatrical theories, performances or their staging. On the other hand, the author’s status in the text is
also discussed, and the dramatist’s case is a special case.

The postmodernist drama writer revisits his own way and degree of involvement in the text: mediated, through the
characters, and directly, through the didascalles. Representatives for this subject are: We love to play theater, Saxophone
with red leaves, Joseph and his mistress of Val Butnaru, Placers and Enlightere of Constantin Cheianu, The Magician from
Leopolskrone and his guests, Their mother of disciples of Angelina Rosca, The Project a tragedy of Irina Nechit, The violet
reality of Nicolae Negru, the Terminal Station of Mircea V. Ciobanu etc.

Keywords: “theater in theater’, autoreflexive tendency, autoreflection, autoexplanation, author’s status, characters,
didascals.

Rezumat. Rezon(u)ante ale ,teatrului in teatru” din dramaturgia nationala a anilor '90 ai secolului al XX-lea se pro-
duc, pe de o parte, prin relevarea in piese a unei atmosfere si perspective teatrale, prin explordri jucaus-teoretice ale tea-
trului ca tema a piesei, prin relatia de comentariu a unor fragmente sau piese, a unor ganduri sau teorii teatrale, a unor
spectacole sau a reprezentatiei lor. Pe de alta parte, se pune in discutie si statutul autorului in text, cel al dramaturgului
fiind un caz aparte.

Scriitorul de teatru postmodernist isi revizuieste el insusi modul si gradul sau de implicare in text: mediat, prin
intermediul personajelor, si direct, prin didascalii. Reprezentative pentru acest subiect sunt piesele: Ne place sd jucam
teatru, Saxofonul cu frunze rogsii, losif siamanta sa de Val Butnaru, Plasatoarele si Luministul de Constantin Cheianu, Magul
de la Leopolskrone si invitatii sai si Mama lor de urmasi de Angelina Rosca, Proiectul unei tragedii de Irina Nechit, Realitatea
violetd de Nicolae Negru, Statia terminus de Mircea V. Ciobanu etc..

Cuvinte-cheie: ,teatru in teatru’, tendinta autoreflexiva, autoreflectare, autotematizare, statutul autorului, perso-
naje, didascalii.

1. ,TEATRUL IN TEATRU” SI EFECTELE O rezon(u)anti a ,teatrului in teatru” din drama-
SALE DE OGLINDA IN DRAMATURGIA turgia nationala se produce prin revelarea unei atmo-
NATIONALA POSTMODERNISTA sfere si perspective teatrale in discursul dramaturgic,

reprezentative in acest fiind piesele Ne place sa jucam
teatru de Val Butnaru, Magul de la Leopolskrone si invi-
tatii sdi si Mama lor de urmasi de Angelina Rosca, Pla-
. R satoarele [2] de Constantin Cheianu, Realitatea violetd
personajul etc. Dar anume teatrul postmodern, intr-o [3] de Nicolae Negru, Stafia terminus [4] de Mircea V.
masurd mult mai mare ca .altauda.ta, este p recgcupat de Ciobanu, Proiectul unei tragedii [5] de Irina Nechit etc.
problema propriului limbaj, ,,caci teatrul are in comun in piesa Realitatea violetd, dramaturgul N. Negru
cu t.oate celelalte arte ale epocii ('p ost)model.r ne p’ ’redl- acopera spatiile exterioare si interioare ale protagonis-
lectia sa pentru autoreflectare si autotematizare” [1]. tilor cu... lumind violetd pentru a ,recapita sensurile

Obsesia autorilor post-pirandellieni de a face din te- pierdute” si a sugera ,existenta altei realitati’, compen-

oria teiitrulul un subiect de drama creeaz.aAefecte di satoare si ,inruditd” [3, p. 27] personajelor. Acest de-
oglinda foarte teatrale, formula ,teatrului in teatru

evindu.i tend; fexiva. O Ldi cor cromatic redd ambianta si intuitia spatiului scenic,
relevandu-l tendin{a autore exiva. LI, unu 1.ntre aC necesar reflectarii situatiei dramatice si obtinerii efec-
centele pieselor postmoderniste, in general, si al dra-

. i & ’ telor de soc si de surpriza, menite sa-i ,trezeascd” pe
maturgei basarabene a anilor 1990, in particular, este

; L led i s spectatorii instalati confortabil in conventii. Deschi-
autor cler enp.a 1t§tea, te.XEe € ra.matlce .gomentan WSl derea progresiva a spatiului scenic reflectat in aceasti
propriile actiuni, motivandu-si propriile structuri si

v lodndu G »realitate violetd” marcheaza proiectia eroilor si acto-
vuigandu-§i propritle secrete. rilor in spectatori si in lume. Acest proiect este reali-

Narcisismul teatrului sau oglindirea acestuia in
propria imagine este o temd infinita si plina de rever-
beratii: teatrul in teatru, actorul si masca, actorul si
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zat si prin indicatiile scenice, a cdror valoare rezida in
detaliile pe care le oferd cu privire la felul cum trebuie
jucata o scena, indicand fie ritmul dialogului, fie tona-
litatea vocilor personajelor-actorilor.

Protagonistii textului dramatic Stafia terminus de
Mircea V. Ciobanu isi creeazi si isi directioneaza pro-
priul sistem ludic, bazandu-se pe re-amintirea unei ex-
periente teatrale anterioare: ,Medicul: ... Apropo. Mai
faci teatru?/ Jozef Klapka: O, da, desigur... sd vezi.."
Personajele au impertinenta de a vrea sau a nu vrea
sd (mai) faca teatru, explicAndu-si datele esentiale ale
existentei lor in termeni teatrali: ,,El: Lasid-md, nu mai
vreau sa fac teatru. / Ea: Te rog, da-mi ultima replica” [4,
p. 8-11]. Astfel, protagonistii fac scrima de replici pro-
fund congtienti ca sunt actantii unui ,,joc teatral” sau/
si »existential’, exact ca si eroii piesei Plasatoarele de
Constantin Cheianu. Piesa Angelinei Rosca Mama lor
de urmasi insereazd ambianta si timpul actiunii, timpul
cand s-a scris textul si timpul reprezentarii teatrale, toa-
te combinate cu o dezorientare deliberat jucat.

In stil ironico-parodic postmodernist, piesa Pro-
iectul unei tragedii de Irina Nechit re-aduce in deco-
rul contemporan moldovenesc intriga tragediei antice.
Sentimentele protagonistilor intrd intr-o ,reactie in
lant” [5, p. 67]: Ifigenia, actritd, 24 de ani, este indra-
gostitd de cavalerul din Die ,,care seamana ca doua pi-
caturi de apa” [5, p. 28] cu Ovidiu, oculist, 28 de ani,
indragostit, la randul sau, de Casandra, ziaristd, 25 de
ani, care nu-l iubeste, dar e intrigata de dramaturgul
Dumitru Albu. Piesa debuteazd cu convorbirea telefo-
nicd dintre Ifigenia si Casandra, care isi dau intalnire pe
terasa ,Castanul de aur”. Dialogul lor din prima scena
serveste drept expozitie a celor doua intrigi tangentia-
le raportate la protagoniste: montarea piesei Casandra
de Dumitru Albu pentru Ifigenia si scrierea articolu-
lui despre Casanova de catre Casandra. Personajele
(re)numite, la care adera Dionisie si Diana, se joaca
de-a metateatrul, convocind in ziua solstitiului de iar-
na un Travail de table, adica o familiarizare in grup cu
mitologiile antice si combinarea lor cu cele moderne.

Continutul acestei piese contra-puncteaza un cas-
tan (de aur?) din care ,cade o ploaie de castane” [5,
p. 17] - subiecte paralele pentru mai multe piese sau
proiectii pentru teatrul in teatru. Astfel, Banchetul/
Decameronul din 22 decembrie 1998 din apartamen-
tul Ifigeniei schiteazd o linie de subiect, montarea
piesei Casandra pre(a)gateste un alt subiect, scrierea
melodramei Un fel de lesin de citre Casandra configu-
reaza o ,mise en abyme” intr-un alt subiect. Ifigenia ii
schimba titlul piesei melodramatice in Proiectul unei
tragedii. Din acest moment, intertextualitatea burles-
ca se destramd, redescoperind, in varianta absurdd si
grotescd, categoria tragicului. Casandra se realizeaza
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in plan artistic, piesa ei fiind aprobata pentru montare
de citre Centrul International de Teatru din Delphi,
dar/si falimenteazd pe plan personal, pierzandu-si ve-
derea precum Homer. Moartea subitd a Ifigeniei si or-
birea spontana a Casandrei in-sufld un happening dra-
mat(urg)ic. Or, varful triunghiului erotic, Ovidiu, (isi)
pierde ambele baze si posibilitatea de ,,a se descurca”
in dragoste. Finalul piesei marcheazd metamorfoza
fictiunii in realitate si a melodramei in tragedie: ,Un
cor (cel din dreapta) jubileaza: Evan, Evoe!”/Al doi-
lea cor (cel din stanga) se tanguieste: Vai mie!..” [5,
p. 71]. Deci, in Proiectul unei tragedii autoarea intro-
duce metateatral printr-o secventd tragi-comica mas-
tile simbolice (ale realitétii) si ironice (ironiei sortii):
~CASANDRA: ... Masca Tragediei (i-o dé Ifigeniei) si
Masca Comediei (si-o pune pa fata)”. Ifigenia ... puf-
neste in ras..., Casandra plange..” [5, p. 57].

In unele piese nationale postmoderniste datele
fundamentale ale teatrului sunt reflectate si transfor-
mate direct in continut, teatrul constituind tema unei
explordri jucaus-teoretice. Dramaturgii Val Butnaru
in Ne place sd jucdm teatru, Constantin Cheianu in
Plasatoarele, Nicolae Negru in Realitatea violetd, An-
gelina Rosca in Magul de la Leopolskrone si invitatii sdi
recurg la mijloacele teatrului pentru a-si expune gan-
direa teatrald cu voce tare si pentru a vorbi despre lu-
mea teatrului de ieri sau de azi. Prezentdndu-se drept
teatru despre teatru, piesa Magul de la Leopolskrone de
Angelina Rosca (in)scrie, in prelungirea preocuparilor
de teorie teatrala, un teatru care se autocontempla. Se
pare cd personajele acestui text dramatic sunt adancite
mai degraba intr-o dezbatere despre obiectul muncii
lor si despre spectacol, decat in prezentarea acestuia.
Actiunea dramatica trece dintr-o/printr-o scena in
scena, intre care se creeaza o relatie bazatd pe even-
tuale contradictii, oglindiri, corespondente mai mult
sau mai putin evidente din lumea teatrului. Structu-
ra dramaticd, prea incércatd uneori de schimburi de
masti, procesiuni teatrale, tablouri filosofice etc., ex-
pune procesul de modelare prin care identitatile (in)
coerente se definesc ca esen{d umand prin jocul de-a
creatia si interpretarea de roluri. Personajele luneca
printr-o nducitoare paradigma de roluri, cresc in afa-
rd, identificAndu-se, cameleonic, cu scenarii existenti-
ale si teatrale pre-existente.

In piesa Realitatea violetd, la orice intrebare privind
statutul teatrului, autorului, regizorului, personaju-
lui, actorului, receptorului, dramaturgiei, regiei (post-
moderne) gdsim raspunsul direct sau indirect in text,
autorul N. Negru (de)mascandu-si capacitatile de teo-
retizare. Paradoxal si original, aceastd ,,piesd totald” se
(auto)scrie, se (auto)citeste, se (auto)explica, se (auto)
analizeazd si... se (auto)monteazd. Astfel, conectatid la o
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retea cu multiple intrdri interpretative, piesa constituie
si sursa energeticd a decodificarii sale.

O alta tendinta a ,teatrului in teatru” din drama-
turgia nationald postmodernista se axeazd pe relatia
de comentariu a unor fragmente sau piese, a unor
ganduri sau teorii teatrale, a unor spectacole sau a
reprezentatiei lor. Constructia ca ,teatru in teatru” a
piesei Luministul [6] de Constantin Cheianu se edificd
din textul de baza din/prin care se trece la un ,mise
en abyme” dublu: in drama shakespeariana si in piesa
despre aceasta piesd. Protagonistii textului dramatic
incearcd sa defineasca ei insisi genul acestei lucrdri,
urmand traiectul existentialist al omului (din teatrul
absurdului si cel postmodernist): ,,— Ce teatru e asta?/
Au pus la cale o farsd cu noi!/Ce mai e si comedia
asta?” [6, p. 370]. In piesa Un dramaturg aproape ratat,
Gheorghe Calamanciuc revine la situatia pirandellia-
nd a autorului conversand cu personajele sale rebele.

Si Realitatea violetd de Nicolae Negru ne propune
un déja vu, fiind o privire intr-o oglindd deformata a
recognoscibilei piese pirandelliene Sase personaje in
cautarea unui autor: personajele si actorii descopera ca
sunt deja in interiorul textului, reabilitandu-si dreptul
de a fi in exteriorul acestuia si somandu-si autorul si
le rescrie piesa. Astfel se evidentiaza brusca irumpere
a faptului divers (ca temad teatrald) intr-un spectacol
intretinut artificial in/prin iluzie si multiplicare cu aju-
torul peretilor-oglinzi si prin implicari ironice intr-un
joc fals de-a aversiunea fata de teatrul realist. Conventia
teatrald poate f explicata si prin supraetajarea textuald
a simbolurilor: scena — o alta realitate sau un labirint;
»oglinzile” din polietilend — lumea cu reflectari multi-
ple, infinite si deformate; ziarele de pe pereti — ,,mize-
riile si splendorile” teatrului si ale mass-mediei; cortina
roasd — eliminarea celui de-al patrulea perete etc. Sin-
gurul element de realitate sunt luminile, simbolizand si
ele insa nu doar o descompunere a mirajului scenic si
a butaforiei, ci si o aluzie social-politica la adevaratul
»regizor” al spectacolului general, Luministul Moscalu.
Printr-o loviturd de teatru, deznodamantul piesei va-
lorizeaza atat simbolurile teatrale, faicind ,,arma” ceho-
viana sd impuste, cét si rasturndrile de tip anticlimax,
exceland in arta paradoxului si a ironiei.

Un alt procedeu de teatru in teatru aduce in joc
insusi actul scrisului (sau al cititului - regizarii), con-
struirea unui fel de teatru metaliterar inchis asupra
lui insusi. In spiritul teoriei postmoderne a lui Roland
Barthes, textul dramatic devine obiectul explorat de
personaje/actori — autori/regizori — lectori/spectatori,
dar si privirea imediata asupra acestui obiect, consti-
tuind un gen de teatru despre teatru. Sub aspect teh-
nic, acest lucru se realizeaza cu ajutorul procedeului
imprumutat din naratologie numit ,,la mise en abyme”

a enuntului care aici functioneazd la nivelul lecturarii
piesei din piesd ca printr-un ecou teatral. Scenele din
piesa jucatd se combina in scene complexe cu cele din
piesa in piesd cititd, formand o enclava in textul Rea-
litatea violetd de Nicolae Negru, ghidand lectorii prin
firele scenariului meta-teatral in Saxofonul cu frunze
rosii [7] si functionand ca un ecou teatral in losif si
amanta sa [8] de Val Butnaru. In aceasta piesd a lui
Val Butnaru, transgresarea planurilor temporale este
anunfata prin fraze-metafore scrise cu majuscule. Prin
aceste fraze evidentiate in text, dramaturgul mizeaza
,vizibil” pe niste tehnici de codificare specifice noii
dramaturgii, prezentand deci un original exemplu de
teatru in teatru. Dialogul ,piesei din piesa” incepe cu
replica lui Iosif la provocarea din frazele de mai sus:
»Nu fac altceva decat sa-mi imaginez viitorul. O poa-
te face oricine..” [8, p. 214]. Contrareplica (autorului
sau a constiintei lui Iosif) nu intirzie sd apara: ,De ce
minti, losif? Chiar crezi cd se poate imagina viata?” [8,
p. 220]. In momentul in care Iosif se indoieste, dacd
si-a trait viata corect si se intreaba unde a gresit, ras-
punsul aforistic vine imediat: ,,In noi insine se afli
scenele ghicite si cele neghicite. Nu-i asa, losif?” [8,
p- 250]. Fraza retorica: ,,Ce se va intampla acum? Josif,
de ce n-ai ghicit?” [8, p. 264] anticipa finalul deschis al
piesei, suspansul, absenta solutiei.

In Saxofonul cu frunze rosii de Val Butnaru, pand
la inceperea ,concertului” propriu-zis, noi privim
»teatrul vietii” personajelor din spate, ,ca si cum gus-
tul pentru secret ar fi declansat ofensiva contra pozei
si a afirmarii de sine: revansa a fiintei intoarse cu spa-
tele care se sustrage spectacolului” [9]. Dupé consu-
marea ,spectacolului” din piesd in care personajele au
stat fata in fata cu ei insisi, dramaturgul (ii) focuseaza
in secventa finala ca intr-un stop-cadru: ,,Se deschide
cortina. Aplauze. Cei din scend, surprinsi, se uita ui-
miti in sala” [7, p. 68].

Or, unele lucréri dramatice postmoderniste inven-
teaza un joc textualist printr-o dubld enuntare la pa-
trat, fiecare participant al actiunii teatrale avand statut
logic atat singular, cat si dublat in piesele din aceste
piese. In acest caz, raportul goldonian dintre actantii
discursului dramatic deseneaza un patrat teatral cu re-
latii reversibile:

1. autor - personaj, actor, regizor.

2. personaj — autor, actor, regizor.

3. regizor — autor, personaj, actor.

4. actor — autor, regizor, personaj.

A

Personaj $ » Actor

Autor % ¥ Regizor
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Preponderent conotativ, textul lui Nicolae Negru
Realitatea violetd, care a construit un fel de teatru
metaliterar inchis asupra lui insusi, mai schifeaza si
o dubla orientare a mesajului din piesa I in/spre pie-
sa II: interna - intre personajele I si II, actorii I si II,
regizorii I si II, si externd — dintre acestia si receptor,
liantul fiindu-le autorul. Piesa-avertisment, dramatur-
gul se adreseazd direct lectorului si spectatorului, ii
avertizeaza despre intentiile sale auctoriale si despre
indicatiile regizorale, precizeaza circumstantele lu-
crului sdu si al celorlalti implicati in acest proces, isi
analizeazd opera si previne obiectiile eventuale. Dra-
maturgul N. Negru anuleaza chiar si distinctia dintre
actor si spectator, ultimul fiind surprins intr-un cerc
vicios si incadrat in spatiul de joc. El este invitat la un
fel de couturiére, care nu mai semnifica repetitia unde
se fac retusdrile costumelor, ci a identitétilor, iar prin
metonimie, exemplificd ultima repetitie inainte de cea
generala.

Astfel, canevasul textelor Ne place sd jucdm teatru,
Saxofonul cu frunze rosii, losif si amanta sa de Val But-
naru, Plasatoarele si Luministul de Constantin Cheia-
nu, Magul de la Leopolskrone si invitatii sdi si Mama lor
de urmasi de Angelina Rosca, Proiectul unei tragedii
de Irina Nechit, Realitatea violetd de Nicolae Negru,
Statia terminus de Mircea V. Ciobanu tese un fascinant
discurs despre lumea si teatrul contemporan, fiind
concepute in stilul rezumatului sau scenariului unei
piese pentru/prin improvizatiile personajelor/actori-
lor din piesa in piesd. Prin urmare, accentul dramatur-
giei postmoderne este unul autoreferential, cici dis-
cursurile dramatice isi comenteazd propriile actiuni,
isi motiveaza propriile structuri si iti divulga propriile
secrete. In acest sens, dramaturgia basarabeand din
anii "90 pare a se in-scrie in traditia jurnalului intim
sau a scrisorilor adresate negruzzian ,la un prieten’,
care e Teatrul.

2. STATUTUL DRAMATURGULUI SI ROLUL
DIDASCALIILOR IN PIESELE POST
MODERNE NATIONALE

In acest ,teatru asupra textului” genul se auto-
comenteaza cu mijloace proprii prin prisma relatiei
dramaturg - personaj - cititor/spectator. Problema
de-constructiei si ,moartea” conceptului de ope-
rd pune in discutie si statutul autorului in text, caci
poststructuralistii au intentionat s ne convinga ci
nu noi vorbim, ci limbajul ne vorbeste, nu scriitorul
(scriptorul) scrie, ci se lasa scris de text, pentru ca tex-
tul se scrie practic singur. In eseul Moartea autorului,
structuralistul si semioticianul Roland Barthes incer-
ca sa demonstreze ci autorul nu e atat o ,,persoand’,
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cat un subiect constituit si configurat socio-istoric si
cultural. Si Michel Foucault in cartea Ce este un au-
tor? punea sub semnul intrebarii figura si identitatea
autorului/emitatorului, textul propriu-zis, cititorul/
receptorul si competentele sale.

Totusi, Jacques Derrida nu considera ca ideea de
»centru” sau aceea de ,subiect” ar putea fi eliminate,
cdci, scria el, ,socotesc cd centrul este o functie, nu
o fiintd, o realitate, dar o functie. Iar aceastd functie
este absolut indispensabild. Subiectul este absolut in-
dispensabil. Eu nu distrug subiectul, ci il situez” [10].

Mai tarziu Roland Barthes sugera deja ca ,,zvonu-
rile” despre moartea autorului sunt pufin exagerate:
»Ca institutie, autorul a murit: statutul sau civil, per-
soana sa biograficd... nu mai exercitd asupra operei
sale paternitatea impresionanta a carei descriere isto-
ria literara, pedagogia si opinia publica aveau datoria
de a o stabili si reinnoi; dar in text, intr-un fel, imi
doresc autorul: am nevoie de figura lui (care nu este
nici reprezentarea, nici proiectia lui), tot asa cum el
are nevoie de a mea..” [11, p. 27].

Or, statutul dramaturgului este un caz aparte, caci
discursul dramatic stabileste o ,,dubla enuntare” fie-
care replicd are doi emitatori - scriitorul si personajul
caruia i-a delegat vocea sa, si doi receptori - alocu-
torul-personaj si spectatorul. Astfel, daci am vorbi
despre ,moartea” dramaturgului, atunci aceasta, pe de
o parte, ar putea fi validatd prin una dintre caracteris-
ticile genului dramatic - prezenta limitata a autorului
in text, iar, pe de alta parte, ar fi contrazisa de teoria
»dublei enuntiri” - interventia vocii personajului.
R. Barthes re-ia tema mortii autorului, legand-o de
libertatea interpretativa a cititorului: ,,...nasterea unui
cititor inseamnda moartea autorului”. Or, teatrul (ne)
pune la dispozitie atat o ,,comunitate interpretativa”
(Stanley Fish) formata din doua categorii de lectori -
personajul si spectatorii, cat si moduri codificate si ri-
tualizate de a citi. La acest nivel, dramaturgul ,,nu stie
sd-nvefe a muri vreodata...”, ramanand intotdeauna
parte a ,comunitatii discursive” a operei dramatice.

Astfel, spiritul postmodern si-a mobilizat energii-
le deconstructioniste asupra subiectivitatii auctoriale,
insa doar in sensul diminuarii rolului demiurgic al au-
torului in diegeza textului. Calcand in sens invers pe
urmele celor ,,Sase personaje in cautarea unui Autor”
ale lui L. Pirandello, protagonistii piesei Realitatea vi-
oletd de Nicolae Negru merg in ,,cdutarea exilarii Au-
torului”. Personajele intenteaza o revolta impotriva au-
torului: ,,STUDENTUL: ,,Autorul”. Sa vada ca ne-am
priceput cd ne considera personaje. Si actiondm din
voia noastra, nu din voia luil..”. Dar tot el, plasindu-se
in ambele categorii de receptori din acea ,comunitate
interpretativa’, declard in continuarea replicii de mai
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sus: ,,...51 eu insumi ca persoand, ca spectator sa nu
cred lucrul acesta!” [3, p. 37].

In piesa Saxofonul cu frunze rosii de Val Butnaru,
personajul Saxofonul confirma demitologizarea post-
moderna a autorului-demiurg, luand locul autorului
si anuntindu-ne: ,Abia primul act se sfarseste” [7,
p. 61]. Pe de alta parte, nu se recurge la negarea ideii de
autor unic al unui text, personajele facand referire la
yrelatia” lor cu autorul: ,,Saxofonul: ,,...Scriitorul meu
spune cd cea mai mare placere {i-o aduce suferinta’
(7, p. 57].

Pentru a-si estompa ,,complexul de inferioritate”
nu doar fata de dramaturg, ci si fata de cititor/specta-
tor, personajele piesei lui C. Cheianu Plasatoarele, se
revanseaza ludico-ironic si prin antrenarea ,onoratu-
lui public” in jocul lor.

Totusi, dintre toti actantii actiunii textelor drama-
tice nouazeciste, doar protagonistii piesei Realitatea
violetd resping conditia de marioneta si instrumenta-
lizarea mecanicd si nu se mai lasd dezumanizati, stapa-
niti de un ,,Papusar”. Ca personaje postmoderniste, ele
isi instruiesc regizorii, isi corecteaza autorii piesei si
piesei din piesd, cocheteaza cu spectatorii etc. Autorul
(ii) da frau liber imaginatiei Studentului, accentuand
denegatia piesei: ,,Jlesim din realitatea textului si in-
tram in alta realitate, pe care s-o gandim noi, perso-
najele!.. Sa facem noi ingine piesa noastra!” 3, p. 30].

Autorii eseului dramatic Cvartet pentru o voce si
toate cuvintele ii investesc pe protagonisti cu rolul de
»vorbitori” sau ,voci” ale lor. Prin replicile persona-
jelor, dramaturgii Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu
participa la un dialog cu... cartile lui Mihai Eminescu
pe masa. Descifrarea fiecarei ,voci” a lui Eminescu
presupune o cidere fractalica in creatia scriitorului cu
scopul de a conceptualiza o noud ,,Poetica” eminescia-
nd. Cum arsenalul lingvistic e al unor postmodernisti,
textul reveleazd o avalansd de eruditie a autorilor.
Totodata, intr-un joc postmodernist al (auto)ironiei, ei
isi pun sub semnul indoielii subiectivitatea auctoriala,
simuland o eliminare din actul de originare a textului:
»E. L.... autorii... Plus cd unul din ei e femeie... // E. I1I:
Da? // E. I.: Uita, domnule, e dinafara textului..” [12,
p. 71]. Deci scutul dupa care se ,,ascund” dramaturgii
nu este altul decat (auto)ironia cu multiplele ei functii
intr-un text (dramatic) postmodernist.

Tar autorul din eseul dramatic Statia terminus de
Mircea V. Ciobanu nu este eclipsat total din text, ci
»incarcerat” in limitele parantetice ale didascaliilor,
abundentele indicatii de regie fiind replicile pe care
dramaturgul (nu) mai poate sa le dea asistentilor de
regie din acest text-joc.

Astfel, scriitorul de teatru postmodernist isi revi-
zuieste el insusi radical modul si gradul sau de impli-

care in text, mediat prin intermediul personajelor care
devin purtatorii sai de cuvant si, direct, prin didascalii.

Pentru Anne Ubersfeld, notiunea ,,didascalie” de-
semneaza ,,tot ceea ce in textul de teatru nu este rostit
de actor, adicd tot ceea ce in mod direct este indepli-
nit de scriptor” [13, p. 31-32.]. In teatrul traditional,
ca si in cel postmodernist, didascaliile stabilesc, prin
indicatii de cronotop si deixis, cadrul actiunii, esen-
ta personajelor, trecand prin referirile la gestualitate
sau tonalitate, sistemul de relatii dintre protagonisti si
factorii exteriori care le determind comportamentul si
atitudinea. Dramaturgia postmodernista se caracteri-
zeazd insa si prin didascalii autonome, care se adre-
seaza explicit fie cititorului, avand o functie identica
cu cea a comentariilor metanarative intr-o povestire,
fie regizorului, stabilind posibilitatile de interpretare
a textului si a transpunerii lui in scena. Una dintre ca-
racteristicile dramaturgului modern este, dupa Mari-
an Popescu, interesul pentru indicatiile scenice: ,,Dra-
maturgul contemporan se gandeste din ce in ce mai
mult nu numai la cititorul sau, dar si la viitorul regizor
sau chiar actor care vor interpreta, la randul lor, piesa
de teatru” [14].

Totodatd, referintele spatiale au functia de a su-
gera/provoca asocieri, de a sustine planul alegoric sau
parabolic al textului dramatic. Astfel, unii dramaturgi
postmodernisti denota tendinta de a dilata didascalii-
le care invadeaza discursul dramatic, reducand spatiul
replicilor, si de a conjuga o dubla intentie creatoare:
teatru al scriitorului si teatru al regizorului. Drama-
turgul Matei Visniec este cel care scrie un teatru al re-
gizorului si nu al scriitorului prin piesele Bine, mamd,
da’ dstia povestesc in actu’ doi ce se-intdmpld in actu’
intdi, Vazatorule, nu fi miel, in care indicatiile de regie
constituie un text paralel cu cel al textului dialogat.

In piesa lui Nicolae Negru Realitatea violetd des-
chiderea progresivd a spatiului scenic reflectat in
aceastd ,realitate violetd” este realizata si prin indica-
tiile scenice, valoarea carora rezida in detaliile pe care
le ofera autorul cu privire la felul cum trebuie jucatd
o scend, indicand fie ritmul dialogului, fie tonalitatea
vocilor personajelor - actorilor. Ca niste discursuri de
escorta (paratexte), multiplele didascalii narativ-de-
scriptive secundeaza aceste precizéri explicite sau la
debutul scenei, independent de textul dialogului, sau
inserate in replicile personajelor, avand functie meta-
textuala.

Constantin Cheianu in Achitarea lui Salieri in-
scrie atat didascalii obisnuite, cat si didascalii autono-
me, care sunt destinate fie personajelor, fie cititorilor,
suprapunandu-se cu aparteurile.

In lucririle Irinei Nechit surprindem incilcarea
foarte originala a frontierelor de utilizare a didascali-
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ilor. Unele indicatii scenice nu sunt sechestrate intre
paranteze, dar li se oferd libertate si li se distribuie un
rol secundar si paralel textului de baza. In piesa Ame-
tist, dramaturgul subliniaza aldin didascaliile princi-
pale, atribuindu-le o functie simbolicd si conotatii me-
taforice. Relatarea parantetica accesorie comportd atat
un caracter narativ-descriptiv, indicand spatiul scenic,
atitudinea, gesturile, miscarea personajelor etc., cat si
liric, marcand intruziunile subiective ale autoarei in
trama dramatica.

Cronotopul conventional al piesei Saxofonul cu
frunze rosii este indicat in didascalii, unitatea de timp,
loc si actiune fiind stabilitd doar la nivelul structurii
de suprafata. Or, si in aceastd piesd planurile tempo-
rale se multiplicd: un timp interior alterneaza cu tim-
pul obiectiv, timpul incremenit (un etern ,acum”) este
perceput ca trecere. Trasaturile lui nu se mai desprind
direct din actiune, ci din intersectia unor proiectii
tempo-spatiale diverse ale unui univers labirintic.

Pe de alta parte, teatrul postmodernist se com-
place in aceastd toleranta — condescendentd ironica,
cand dialogul dramatic este cu atat mai puternic, cu
cat transmiterea suspansului, a tensiunii si a atmosfe-
rei se face si in afara didascaliilor, iar de ,,aici incolo,
totul e luciditate” [11, p. 32]. Or, in textul dramatic
postmodern regdsim diferente intre utilizarea abuzi-
va a didascaliilor, sau, dimpotriva, folosirea sporadica
sau chiar lipsa acestora. Oriunde s-ar afla, didascaliile
realizeazd interactiuni cu textul, ajutand nu doar la re-
prezentarea scenicd, ci si la intelegerea aprofundata a
sensurilor si intelesurilor transmise de piesa de teatru.

Astfel, la nivel de constructie dialogica si dramaturgia
nationala postmodernista exceleaza in arta utilizarii
textului secundar - adica a didascaliilor, ficind fatd
provocarilor ,teatrului in teatru”
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