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samblu a evolutiei tuturor aspectelor culturii muzicale a Basarabiei interbelice din anii 1920-1930 - viata concertistica
si interpretativa, educatie si instruire, creatia componistica si schite de portret separate ale unor personalitati notorii.

Cuvinte-cheie: Unirea, Basarabia in componenta Romaniei, cultura muzicald, viata concertistica, Colegiul muzical,
Conservatorul ,Unirea”, Conservatorul National, Conservatorul Municipal, trupa de operd, compozitori, pianisti.

In istoria culturii muzicale din Republica Moldova
perioada interbelica (1918-1940) ramane a fi pand
astazi in mare parte o terra incognita. Ea a fost studia-
ta chiar mai putin decét etapele anterioare. Dacd viata
muzicald a Chisindului in anii de p4na la revolutia bol-
sevicd a constituit cel putin subiectul cartii lui Boris
Kotlearov, pe tot parcursul dominatiei sovietice peri-
oada interbelica a fost privata de atentia cercetatorilor,
de parcd in toti acesti 22 de ani aici nu s-ar fi produs
nimic demn de interes.

Cauzele acestei stari de lucruri sunt multiple, insa
principala a fost si ramane cea geopolitica. Cunoas-
tem ca in perioada vizatd Moldova de dincolo (sau de
dincoace) de Prut (depinde de unde privim), anexatd
in 1812 de Imperiul Rus, a fost divizata in doud parti:
teritoriul dintre Prut si Nistru, Basarabia, impreund cu
capitala acesteia, orasul Chisindu, dupa semnarea de
citre membrii Sfatului Térii, la 27 martie 1918, a Actu-
lui Unirii, a intrat in componenta Regatului Romaniei,
iar partea dintre Nistru si Bug, cu capitala la Balta si
apoi la Tiraspol, cunoscutd sub denumirea de Repu-
blica Autonoma Sovietica Socialista Moldoveneasca,
a fost alipitd la Ucraina, una dintre cele mai mari re-
publici ce formau URSS. Dupd aceasta divizare toate
legaturile sociale, economice si culturale existente in
regiune au suferit transformari dramatice: Basarabia a
intrerupt orice raporturi cu Rusia sovietica, iar partea
din stanga Nistrului a fost total izolatd de Romania.
Ulterior, in 1940, dupé anexarea Basarabiei si forma-
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rea RSS Moldovenesti in componenta URSS, au fost
intrerupte orice contacte cu Roménia pentru o perioa-
da de circa jumitate de secol, pana in anii 1990.

In aceste conditii interpretarea istoriei cultu-
rii muzicale a Basarabiei de citre savantii sovietici
era distorsionatd mai intdi de toate in virtutea re-
perelor ideologice ale vremii, dar si din lipsa de in-
formatii. Dupa cum pe bund dreptate mentioneaza
S. Tircunova, in sporadicele descrieri ale vietii muzi-
cale din Basarabia perioadei interbelice erau accentu-
ate doar momentele negative: lipsa subsidiilor pentru
sustinerea artei, declinul general al nivelului culturii
muzicale etc. Din compozitori erau amintiti doar Eu-
gen Coca si Stefan Neaga, foarte rar apareau numele
lui Mihail Barca si Veaceslav Bulaciov. Multi alti mu-
zicieni-interpreti, profesori, a caror activitate a format
si a determinat realitatea muzicala a Basarabiei nici nu
erau pomeniti, de parcd nici nu ar fi existat vreodata.
Iar in comparatia generald intre cultura Moldovei din
stanga Nistrului si cea a Basarabiei, prioritatea era me-
reu de partea cealaltd a Nistrului [1, p. 6]. Intr-un ma-
nual din epoca sovieticé cu referire la cultura muzicald
din stanga Nistrului se afirmd cé ,,deja in primii ani ai
puterii sovietice au fost create toate conditiile pentru
cresterea bunastarii materiale si nivelului de cultura a
maselor muncitoare” [2, p. 303-305].

Pentru a exemplifica atitudinea muzicologiei so-
vietice oficiale fata de aceastd perioada vom reproduce
un fragment din Programa de studii la disciplina ,,Isto-
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ria muzicii moldovenesti” pentru institutiile de invata-
mant superior, editatd in anul 1982: ,,Tema III. Cultura
muzicald moldoveneascd in anii 20-30. 1. Constructia
culturald si muzicald in RASSM - 1 or3; 2. Viata muzi-
cala in Basarabia in anii de ocupatie romana-burgheza
in conditiile luptei poporului muncitor pentru reunire
cu patria sovietica - 1 ord” [3, p. 3].

Aceasta negurd ideologica ce invaluia faptele si
evenimentele istorice, fiind impusa de postulatele po-
litice ale perioadei sovietice, a inceput si se topeasca
abia dupa destrdmarea URSS, cand Republica Moldova
devine un stat independent. La inceputul anilor 1990,
materialele de arhiva si culegerile presei periodice ba-
sarabene din perioada interbelicé devin accesibile pen-
tru studiere, astfel fiind posibila reconstituirea unei
imagini veridice a vietii muzicale, evaluarea aportului
muzicienilor timpului, restabilirea adevarului istoric si
readucerea din neant a unor nume date uitarii.

O sursa pretioasa de informatii in acest sens con-
stituie colectia de ziare care se editau la Chisinau in
perioada interbelicd atat in limba roménd, cat si in
limba rusi. In ele, fie prin avize, fie prin recenzii, au
fost reflectate principalele evenimente muzicale ce au
avut loc; tot de aici cunoastem numele muzicienilor
locali si ai celor veniti in turnee. Pe langd presa pe-
riodicd, un rol important in reconstituirea peisajului
muzical al Basarabiei interbelice 1-au jucat cartile lui
Alexandru Boldur Istoria Basarabiei si Muzica in Ba-
sarabia. Schita istoricd (Bucuresti, 1940) devenite ac-
cesibile si ele doar dupé anul 1990.

Un izvor deosebit de valoros de informatii des-
pre evenimentele si personalittile marcante din viata
muzicald chisinduiand in perioada vizatd il constituie
activitatea istoricului, genealogistului si heraldistului
roman Gheorghe Bezviconi (1910-1966), care ince-
pand cu anul 1923 editeaza in limba romana revista
de istorie ,,Din trecutul nostru” si care ulterior a donat
Chisinaului o parte din colectia sa personala, inclusiv
Descrierea vietii compozitorului Constantin Romanov,
Amintirile lui Veaceslav Bulaciov si partitura Liturghi-
ei sale, Memoriile Lidiei Lipcovscaia, Mdrturiile despre
turneul european ale lui Michael de Sikard, programe-
le concertelor simfonice din Chisindu (1926-1940) si
alte materiale nu mai putin interesante. Cea mai mare
parte din colectia de documente adunate pe parcur-
sul vietii Gheorghe Bezviconi a ldsat-o insd prin testa-
ment arhivei din Bucuresti.

Bogatia si diversitatea informatiilor devenite ac-
cesibile odata cu deschiderea arhivelor s-a constituit
intr-un puternic stimulent pentru muzicologii si cul-
turologii Moldovei independente, dand start unor noi
investigatii stiintifice despre cultura muzicald a Basara-
biei interbelice. In lucrarile lor cercetatorii incearca si

reconstituie obiectiv si argumentat evenimentele din
perioada vizata, nefiind angajati politic sau restrictio-
nati ideologic, bazandu-se pe documente, marturii ale
contemporanilor, ecouri din presi etc. Incepand cu
anul 1990, deja s-a acumulat un numaér impresionant de
cercetdri, iar memorabila aniversare pe care o consem-
nam in 2018 - Centenarul Unirii - este un bun prilej de
a face unele totaluri si generalizari asupra informatiilor,
ipotezelor si concluziilor emise de savantii din Repu-
blica Moldova referitor la cultura muzicala basarabeand
din perioada interbelici. In linii generale, monografiile,
articolele stiintifice, memoriile publicate dupa anul 1990
oferd informatii despre toate laturile culturii muzicale
ale Basarabiei interbelice: viata concertisticd si nivelul
artei interpretative; principalele institutii de invatamant
si profesorii care au activat in ele; creatia componistica;
personalitdtile remarcabile ale domeniului.

Meritéd sd fie mentionat faptul ca viata concertis-
ticd a Chisindului a cunoscut o ascensiune la conflu-
enta anilor 1910-1920, fiind comparabild sub aspectul
abundentei si diversitatii evenimentelor, a calitatii ar-
tistilor cu viata concertisticd a unor mari centre cul-
turale precum Odessa, Harkovul, Kievul si chiar Mos-
cova sau Petersburgul. Acest fapt se datoreaza intr-o
mare masurd valului de emigratie ce a urmat eveni-
mentelor legate de revolutiile ruse din 1917. Pentru
multi reprezentanti ai elitelor artistice si muzicale ru-
sesti Basarabia a devenit un prim punct de tranzit spre
Europa. Unii si-au continuat drumul, altii au ramas
aici. Anume asa au ajuns in Basarabia pianistul Ivan
Bazilevschi, dirijorul Veaceaslav Bulaciov, scriitorul si
criticul muzical-teatral Leonid Dobronravov. In prima
decada dupa Unire publicul chisinduian a avut prilejul
sd-i admire pe renumitii basi, solisti ai teatrelor lirice
din Moscova si Petersburg Kapiton Zaporojet, Grigore
Melnic, Alexandr Mozjuhin, Grigorii Pirogov si chiar
pe regele basilor — marele Fiodor Saleapin. Alaturi de
ei la Chisindu au concertat primadonele teatrelor im-
periale ruse Elena Ivoni, Anastasia Gvozdetkaia, Maria
Tobuc-Cerkez, Lidia Kohanskaia, Vera Alexandrova-
Valerskaia, Elena Voronet. Pe scenele din oras au evo-
luat si renumitii cantéreti de cabaret Alexandr Vertin-
ski, Piotr Lescenco, Iza Kremer, Natalia Plevitkaia s. a.

Intensitatea vietii concertistice din tinut se datora
nu doar artistilor veniti in turnee, ci si muzicienilor
basarabeni. Scoala interpretativd autohtond a atins
un nivel profesionist destul de inalt, care se datora
in mare mésurd absolventilor institutiilor muzicale
din Chisindu - Scoala muzicald a lui Vasile Gutor si
fostul Colegiu al Societatii muzicale imperiale ruse,
fondat in anul 1900 si considerat unul dintre cele
mai bune colegii de muzica din Imperiul Rus. Aces-
tia si-au continuat studiile in cele mai prestigioase
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conservatoare din Europa si Rusia, revenind ulterior
la bastina si activand in orasul natal. Printre ei se nu-
mara: pianistul si compozitorul Constantin Romanov,
absolvent al Conservatorului din Kiev; violonistul
Tosif Dailis, absolvent al Conservatorului din Gene-
va; pianistii Vasilii Popov si Natalia Ilinitkaia care si-
au facut studiile la Viena; pianistii Fridrieh Krebs si
Vasilii Serotinski, absolventi ai Conservatorului din
Leipzig; pianistii Antonina Stadnitkaia-Andrunachi-
evici, Zinaida Boldur, Lidia Volskaia, Iulii Guz, Clara
Faingtein, cantaretii Lidia Lipcovschi, Maria Zlatova,
Eugenia Lucezarskaia, violonistul Marc Pester, violon-
celistul Grigorii Iatentkovschi - absolventi ai Conser-
vatorului din Petersburg; interpretul Jean Athanasiu -
absolvent al Conservatorului din Bucuresti; pianistii
Ivan Bazilevschi, Ana Smerecinscaia, cintiretii Ale-
xandr Antonovschi, Vasilii Karmilov, Nicolae Naga-
cevschi - absolventi ai Conservatorului din Moscova.

Majoritatea cercetatorilor care au scris despre
perioada vizata mentionau existenta in primii ani de
dupd Unire a unei trupe de operd, datdnd-o cu anul
1919 si ,,vorbind ca despre o trupd particulard a doam-
nei Bojena Belousova” [4, p. 27]. Dupa cercetari minu-
tioase prin arhive, dr. hab. A. Danild contrazice aceste
afirmatii, consemnand in cartea sa Opera basarabeand
urmdtoarele: ,Adevarul e ca prima reprezentatie a
operei basarabene a avut loc la 6 august 1918, cu opera
Faust de Ch. Gounod, iar B. Belousova, intr-adevar ii
revine meritul de a reuni artisti cu totul remarcabili:
Giacomo Borelli - Faust, Grigore Melnic - Mefisto,
Florica Lupu — Margareta, Jean Athanasiu - Valentin,
Sofia Gorskaia — Marta” [4, p. 27]. Acest spectacol s-a
bucurat de mai multe recenzii elogioase in presa loca-
14 care l-a apreciat drept ,,un eveniment important al
culturii romanesti” (4, p. 27].

Pand la sfarsitul anului 1918 au mai fost realizate
cateva montari, inclusiv Rigoletto, Cavaleria rusticana,
fragmente din Traviata s.a. Insi artistii basarabeni se
confruntau cu numeroase dificultiti de ordin mate-
rial, financiar §i organizatoric: lipseau partiturile, nu
existau stime orchestrale, nu erau suficienti orches-
tranti si coristi. In acest sens foarte elocventd apare
marturia Bojenei Belousova, care descrie greutatile pe
care trebuiau sé le depaseascd artistii basarabeni pen-
tru a reusi sa prezinte publicului chisinduian specta-
colele de opera: ,Nu existau note - ele se scriau (dupa
cum mentioneaza A. Dénila, in unele cazuri s-a recurs
chiar la orchestrarea operelor din memorie), nu exista
orchestrd - ea se organiza (din aceeasi carte a lui Dani-
14 aflam ca ,,prin eforturile lui J. Bobescu a fost creatd
o orchestrd de 25 de persoane”). Nu exista cor - el se
constituia (A. Danild mentioneaza ci ,,a fost format
un cor puternic din participanti ai corurilor bisericesti
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locale tot din 25 de persoane”). A fost creat un ansam-
blu, caz rarisim pentru o scend de provincie. Spre ru-
sinea unor reprezentanti ai lumii artistice, trebuie sa
recunoastem cd cele mai mari sacrificii s-au facut pen-
tru crearea ansamblului. Acest lucru a dat paine la sute
de oameni” [4, p. 30].

Pe parcursul urmétorilor ani, opera basarabeana
a suferit mai multe reorganizari, in diferite perioa-
de existand diverse trupe: Societatea basarabeand de
operd, Opera basarabeand (condusd de aceeasi Bojena
Belousova si Jean Bobescu), Opera artisticd (sub con-
ducerea lui Leonid Dobronravov), Societatea artistilor
de operd, Opera Nationald. La Chisinau au existat, de
asemenea, si cateva studiouri de opera: Opera tinerelor
forte, Studioul de operd, dramd si balet condus de Nico-
lae Nagacevschi, Clasa de Operd a Scolii (Colegiului)
de muzica condusa de Vasilii Karmilov.

Pe tot parcursul perioadei interbelice la Chisindu
s-au perindat in turnee mai multe companii de opera
si artisti din Romania, dar si solisti ai Teatrului guver-
namental din Varsovia. Cu toate ca opera basarabeana,
in diversele sale manifestiri, a fost o incercare indriz-
neata a artistilor locali, ea, din pécate, nu a avut parte
de o viata lunga, ,,nefiind sustinutd de subventiile gu-
vernului si supusa impozitelor exagerate”. Activitatea
sa insd, chiar si de scurtd durati, a contribuit la im-
bogatirea considerabild a vietii muzicale din Chisinau.
Mai mult, a favorizat, in opinia lui A. Dénila, ,afir-
marea teatrelor din Cluj si Bucuresti, care erau tute-
late de guvernul Romaniei atat moral, cat si material”
[4, p. 62], deoarece multi artisti lirici dupd debutul
stralucit pe scena din Chisindu au facut cariera de
succes in teatrele susmentionate. Soarta lor pe aceste
scene a fost urmaritd si descrisd cu lux de amanunte
in teza de doctorat sustinuta recent de Traian Ichim.

Trebuie remarcat faptul ca atat in animarea vie-
tii muzicale basarabene, cét si in pastrarea unui nivel
inalt de profesionalism al artei muzical-interpretative
din tinut un rol memorabil l-au jucat muzicienii ro-
mani veniti din importante centre culturale - Iasi, Cluj
si Bucuresti. Ajutorul lor acordat unui oras provincial,
cum era tratat pe atunci Chisindul, a fost consistent,
iar faptele istorice servesc in acest sens drept dovezi
elocvente. La impulsionarea vietii muzicale basara-
bene a contribuit in mod deosebit genialul violonist,
comporzitor si dirijor roman George Enescu, care a
vizitat orasele Chisinau si Balti in repetate randuri si
care a manifestat un interes viu fatd de cultura muzi-
cala locald. Concertele sale s-au bucurat de un mare
succes la publicul basarabean. Relevante in acest sens
sunt marturisirile muzicologului G. Ciaicovschi-Me-
resanu: ,,Primele concerte la Chisindu George Enescu
le-a sustinut in calitate de dirijor al orchestrei simfoni-
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ce din Jasi in luna martie a anului 1918 in ajunul Unirii
Basarabiei cu Patria-mama. Tncepénd cu 24 martie, in
sala Casei Nobilimii au avut loc patru concerte, avand
programe diverse, dirijate de marele maestru... Con-
certele i-au avut in calitate de solisti pe pianistul Nicu
Caravia, care a interpretat Concertul pentru pian si or-
chestra de P. Ceaikovski si pe violoncelistul Flor Bre-
vimann, care a evoluat cu Concertul pentru violoncel
si orchestrd de Klughardt. Intr-un concert dirijat de
J. Bobescu, interpretand Concertul pentru vioara si or-
chestrd de P. Ceaikovski, in calitate de solist apare si
G. Enescu” [5, p. 5]. In urma acestor concerte in presa
locala au fost publicate mai multe recenzii elogioase.
In luna aprilie a aceluiasi an maestrul a concertat
la Balti unde la scurt timp dupa aceasta a fost infiintatd
Societatea culturald si de binefacere ,,George Enescu”
care avea drept scop ,raspandirea culturii roméanesti
mai intai in judetul Bélti si in celelalte judete infiintdnd
filiale” prin: ,,a) infiintarea de cursuri de limba, istoria,
literatura si geografia tarii roménesti, b) infiintarea de
biblioteci populare cu cérti de literatura romand, c) sus-
tinerea de publicatii romanesti, gazete, reviste etc.,
d) infiintarea si raspandirea unei biblioteci de popu-
larizare, e) publicatiuni de tablouri istorice nationale
si opere de arta nationald, h) infiintarea de coruri bi-
sericesti si cantece romanesti patriotice si populare,
f) infiintarea si sustinerea unui teatru romanesc, j) in-
fiintarea de localuri pentru educatia sportivd a copiilor,
1) infiintarea unei sali de lecturd, m) infiintarea de scoli
de dansuri romanesti” [6, p. 107]. Dupd cum mentio-
neaza pe buna dreptate A. Dénila, Societatea ,,George
Enescu” de la Balti ,,isi propunea o activitate pe masura
unui minister... Dacd nu mai mult. Astizi insi, cu mare
regret, nu cunoastem aproape nimic despre acea Soci-
etate” [6, p. 108]. George Enescu s-a mai intors in Ba-
sarabia in mai 1923, ulterior in martie 1927, sustindnd
impreuna cu pianistul Nicu Caravia patru concerte ca-
merale la Chisindu si doud concerte la Balti. Maestrul a
mai vizitat Basarabia in mai 1932 si in noiembrie 1937.
Marele muzician romén a avut un rol decisiv si in
procesul de edificare a invatdiméantului muzical din ti-
nut. Dupd prima sa vizita la Chisindu si Balti, el propu-
ne fondarea unui conservator la Chisinau. La 5 aprilie
1918, in ziarului , Ardealul” a fost publicat articolul
,O convorbire cu maestrul Enescu’. Tmpérté@indu-gi
impresiile dupa vizita in Basarabia, compozitorul
mentioneaza: ,,Scoala muzicald de aici (se avea in ve-
dere Colegiul de muzica al Societatii Imperiale de
Muzica din Rusia - G.C.) se poate dezvolta intr-un
conservator serios de muzica... Conservatorul ar avea
mare insemndtate artisticd si nationald... Basarabia,
a mai spus G. Enescu, este pentru noi un giuvaer in
toate privintele si datoria noastra este sa ajutdm prin

toate mijloacele trezirea poporului la viata cultura-
ld si artistica, cantand simpatia fratilor nostri mol-
doveni si ficandu-le tot binele de care au fost pri-
vati atata vreme” [5, p. 8]. Un merit aparte l-a avut
G. Enescu si in organizarea operei basarabene, el mar-
turisind intr-un interviu dorinta sa de a crea la Chisi-
ndu o trupd de opera stabila [4, p. 26].

Pentru G. Enescu, care a fost un adevirat Cetétean
al Lumii si un Sol al Pécii nu au existat hotare, turneele
sale incluzand atét orase de pe batranul continent, cét
si din SUA. El a avut o serie de concerte si in Rusia.
Prima daté a evoluat in calitate de solist-violonist (in-
terpretand unul din concertele lui Mozart), precum si
in cea de dirijor (interpretandu-si ambele Rapsodii) la
Moscova si Petersburg la invitatia Societatii Muzica-
le Imperiale Ruse in octombrie 1909. A doua oara el
a vizitat Petrogradul la 10 martie 1917, in atmosfera
alarmanta si nesigurd a Primului Rdzboi Mondial, im-
binand scopurile artistice cu cele caritabile, donand in
beneficiul Crucii Rosii din Rusia suma de 1 000 de lei
provenita din onorariile ridicate in urma concertelor.
Ultimul sdu turneu, intreprins deja in Rusia Sovietica,
a avut loc in mai 1946, in cadrul caruia el a sustinut
trei concerte simfonice la Moscova, producidndu-se ca
dirijor, solist, dar si de compozitor [7, p. 142-149].

Si alti muzicieni romani au animat viata muzicala
a Basarabiei interbelice. Dupd cum scrie Alexandru
Boldur, ,in 1922 apare la Chisindu pentru céteva
concerte orchestra simfonica ieseana, care aproape
pe jumitate era compusi din elemente basarabene. In
1923 s-a organizat in Chisindu Societatea filarmonica
sub presedintia doctorului A. Cotovschi. In doua veri
s-au dat concerte simfonice, dirijate de d-nii A. Cio-
lan, J. Bobescu, M. Barca si Spialic” [8, p. 40]. Inci
un fapt interesant mentionat de acelasi A. Boldur: ,,In
1925 V. Kormilov a organizat un teatru de opera de
limba roména. O parte din artisti a fost invitata din
Cluj” [8, p. 40].

Reconstituirea unui tablou mai mult sau mai putin
complet al vietii concertistice si a celei muzical-teatrale
din Basarabia interbelica a fost posibila gratie materi-
alelor de arhiva, precum si studiilor semnate de Elvira
Golubeva [9, p. 3-18], Boris Kotlearov [10], Ecateri-
na Chisca [11] s.a. In mod special trebuie mentionat
aportul cercetatorilor G. Ceaicovschi-Meresanu si A.
Dénila, care au publicat studii temeinic documen-
tate, dezvdluind pagini importante din istoria cul-
turii muzicale basarabene. Astfel, in monografia sa
Invitamantul muzical din Moldova (de la origini pand
la sfarsitul secolului XX) [12] G. Ciaicovschi-Meresanu
acordd o atentie deosebitd institutiilor de invatimant
muzical si personalititilor care activau in domeniu in
perioada interbelica. Pe baza documentelor de arhi-
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va si a materialelor din presa timpului cercetatorul a
reusit sa descrie cu lux de amanunte procesul muzi-
cal-pedagogic din institutiile existente in tinut in anii
1920-1930. El face, in premiera, analiza activitatii nu
doar a tuturor institutiilor specializate, ci si a situatiei
in domeniul predarii disciplinelor muzicale in scolile
generale si in gimnaziile basarabene, precum si in in-
stitutiile teologice. Pentru muzicienii profesionisti un
interes deosebit prezinta informatiile despre cele patru
institutii muzicale specializate: Colegiul de muzica al
Societétii Muzicale Imperiale Ruse, care si-a continuat
activitatea pand in anul 1930, si cele trei conservatoa-
re care au activat la Chisinau. Vom mentiona, pentru
comparatie, ca pe teritoriul RASSM péana in anul 1940
a fost deschisa o singura scoalda muzicala care functio-
na pe langa Palatul pionierilor din Tiraspol.

Dupa cum s-a vorbit anterior, primul conservator
a fost infiintat la Chisindu la initiativa lui G. Enescu.
Institutia s-a numit Conservator popular moldovenesc
si a functionat sub conducerea directoarei Anastasia
Dicescu. In 1928, cind s-au marcat 10 ani de la Marea
Unire, institutia a fost redenumitd in Conservatorul
,Unirea”. Dupd cum scrie A. Boldur, ,,in 1928 s-a facut
incercarea de etatizare, insd nu se stie din ce motive,
hotararea n-a ramas definitiva si peste un an s-a re-
venit. In schimb, Conservatorul capatd subventii din
partea Statului, foarte insemnate, pana la un milion si
jumdtate de lei pe an” [8, p. 39].

In anul 1925 a fost organizat Conservatorul Na-
tional (denumit initial Academia Nationald de mu-
zicd si artd dramaticd) sub conducerea directorului
si profesorului de canto si armonie Traian Popovici.
Dupa spusele lui A. Boldur, acest Conservator ,n-a
jucat nici un rol in viata muzicald a provinciei” [8,
p. 39]. Insd mai multe fapte istorice si informatii cu-
noscute astazi ne fac sa nu fim intru totul de acord cu
A. Boldur. Conservatorul National a lucrat dupa pro-
gramul Conservatorului din Bucuresti. Aici au existat
clase de pian, vioara, violoncel, contrabas, flaut, canto,
ansamblu cameral, se preda teoria, solfegiul, armonia,
contrapunctul si fuga, compozitia, orchestratia, muzi-
ca bisericeasci orientald, dictiunea si drama [13]. In
anul 1933 conducerea conservatorului a fost preluatd
de pianista Antonina Stadnitchi-Andrunachevici care,
dupa cum reiese dintr-o cronicid publicati in ziarul
»Besarabskaia pocita’, ,,se bucura de o mare autoritate
in cercurile muzical-pedagogice locale”[14].

In anul 1936 la Chisiniu a fost deschis Conserva-
torul Municipal. Pentru postul de director al institutiei
a fost recomandat ,,un fiu talentat al Basarabiei”, Mi-
hail Barcé - dirijor, compozitor si profesor. Profesorii,
conform regulamentului, au fost selectati pe criterii
de titluri, de experienta artisticd si pedagogica. Pre-
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darea in aceasta institutie se realiza exclusiv in limba
romana. La festivitatea de deschidere a Conservatoru-
lui Municipal a fost interpretata cantata pentru solisti,
cor si orchestra Romdni, cdntati mereu, pe muzica de
M. Bérca si versuri de P. Halippa.

Toate cele trei conservatoare din Chisindu nu au
avut insa statut de institutii de inva{dmant superior din
care motiv absolventii lor in mare parte isi continu-
au studiile in straindtate. Pe parcursul existentei sale,
cele trei institutii s-au confruntat cu o criza materiala
acuta, insd in pofida tuturor dificultétilor, ,conserva-
toarele din Chisindu au educat un numér considerabil
de muzicieni: pianisti, violonisti, cantdresti, compozi-
tori. Printre acestia sunt: compozitorii Eugeniu Coca si
Dumitru Gheorghitd, compozitorul si cantaretul Ghe-
orghe Bors, pianistul si compozitorul David Fedov, pi-
anistul Nicolae Radu, muzicologul si violonistul Boris
Kotlearov, muzicologul si folcloristul Lidia Axionov,
violonistul Tacov Sorocher, cintaretii Tamara Ciobanu,
Eugeniu Ureche, Leonid Boxan” si autorul acestor ran-
duri Gleb Ciaichovschi-Meresanu [5, p. 10].

Colegiul muzical din Chisindu (conform altor sur-
se [6, p. 67-69], denumit dupa 1918 Scoala muzicald),
»care a jucat un rol foarte frumos in trecut, intra acum
in perioada sa de decddere. Societatea Muzicala Impe-
riala din Petersburg, in noile conditiuni politice, desi-
gur n-a mai putut acorda sectiei sale din Chisinau sub-
ventii anuale. Era firesc ca aceastd institutie cu caracter
public sa fie preluata pe seama sa de Statul roméan, mos-
tenitor firesc al tuturor institutiilor publice din Basara-
bia. Dar aceasta nu s-a intamplat ” [8, p. 37]. Mult timp
nici nu s-a stiut cu exactitate cind anume Colegiul si-a
sistat activitatea, insa deschiderea arhivelor le-a ajutat
cercetdtorilor sé stabileasca ca in pofida numeroaselor
deficiente de ordin material i social, institutia si-a con-
tinuat activitatea pana in anul 1930 dupd care colecti-
vul ei a fuzionat cu cel al Conservatorului ,,Unirea” In
toatd aceastd perioada, la cirma Colegiului a stat Vasilii
Karmilov - o personalitate carismaticd si un muzician
talentat care impreuna cu intregul colectiv profesoral a
depus eforturi consistente pentru pastrarea acestei scoli
considerate candva una dintre cele mai bune din intrea-
ga Rusie. In Arhiva Nationali a R. Moldova se pastreaza
un set de afise ale concertelor simfonice care au avut loc
la Chisindu. Textul de pe una dintre ele serveste drept
marturie a activitatii Colegiului in anul 1930. Iata ce pu-
tem citi pe acel afis: ,,Sala Eparhiala, Colegiul de Muzica
din Chisinau, 1 februarie 1930. Concert dedicat cente-
narului de la nasterea marelui compozitor rus Anton
Rubinstein. Participd: Maria Zlatova, Clara Fainstein,
Ivan Bazilevschi, Vasilii Siomin, Grigorii Iagentkovschi
si corul sub conducerea lui Alexandru Tacovlev” (ulti-
mul - bunelul regretatului nostru coleg V. Axionov).
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Pe moment, cea mai mare provocare si cea mai
mare dificultate pentru cercetétori o constituie studi-
erea creatiei componistice din Basarabia interbelica.
Cauzele sunt pe cat de banale, pe atét de serioase: lipsa
contactelor directe de-a lungul deceniilor intre cerce-
tatorii din Republica Moldova si compozitorii basara-
beni, majoritatea dintre care dupd anexarea Basarabiei
s-au refugiat in Roménia. Iar dupa ce s-au deschis ho-
tarele, dupa 1990, multi dintre ei fie nu mai erau deja
in viatd, fie au pierdut partiturile in timpul pribegiilor
pe drumurile distruse de razboi. Astfel ca pana in pre-
zent au fost facuti doar cativa pasi pe calea reconstitu-
irii creatiei componistice din perioada respectiva.

Creatia clasicilor muzicii nationale, Eugen Coca si
Stefan Neaga, s-a bucurat de atentia cercetatorilor inca
din perioada sovieticd, existand si cite o micd lucrare
monograficd dedicata fieciruia (autori M. Manuilov si
A. Sofronov). Numele lor a fost inscriptionat pe fron-
tispiciul principalelor institutii de invatamant muzi-
cal din Chisindu: Scoala muzicala speciala purtand
numele lui Coca (dupd divizarea scolii in doud licee
separate unul cu predare in limba roména si altul cu
predare in limba rusd numele lui Coca a fost inlocuit
cu cel al lui C. Porumbescu si S. Rahmaninov. Astazi
de E. Coca ne mai aminteste doar Concursul interna-
tional pentru tineri interpreti organizat in fiecare an la
Chisindu), iar Colegiul de Muzicd (astazi Centrul de
excelenta in educatie artisticd) — cel al lui St. Neaga.
In opinia noastra, creatia componistica a acestor doi
autori urmeaza a fi reevaluatd de pe pozitiile zilei de
azi si cercetatd integral, intrucat in perioada sovietica
lucrarile lor scrise pand in 1940 au ramas in mare par-
te in afara atentiei cercetétorilor.

Din presa timpului aflim ca in Basarabia au activat
si alti compozitori. Astfel, ziarul ,,Basarabia” comunica
cititorilor sai despre un eveniment curios — competitia
compozitorilor-pianisti I. Bazilevschi, C. Romanov,
V. Onofrei si V. Serotinski: ,,pe 5 iunie 1919 va avea loc
un eveniment inedit nu doar pentru provincia noas-
trd, ci si pentru capitale, concertul-competitie la care
vor participa patru compozitori, si deoarece toti patru
sunt si pianisti, fiecare isi va interpreta propriile sale
creatii”. Pentru a juriza aceasta competitie neobisnuita
a fost format un juriu competent presedintele cdruia
a fost cunoscutul pianist Leopold Godovschi, invitat
special cu aceasta ocazie la Chisindu. Din pdcate, pana
in prezent, atat piesele interpretate la respectiva com-
petitie, cat si alte creatii semnate de acesti compozi-
tori au ramas absolut necunoscute. O singurd exceptie
constituie Concertele pentru pian semnate de Con-
stantin Romanov, introduse in circuitul stiintific de
S. Tircunova si Alina Pereteatco care le-au consacrat si
un studiu [15]. Ambele lucriri au fost frecvent trans-

mise de radioul din Bucuresti sub bagheta dirijorului
L. Rogalschi si avandu-l in calitate de solist pe autor
[16, p. 40-46]. Activitatea lui C. Romanov din anii
1920, reconstituitd pe baza materialelor din arhiva lui
Gr. Bezviconi, a fost prezentata si intr-un alt studiu al
S. Tircunova [16, p. 40-46]. Din studiu aflim c&, pe
langd cele doud concerte pentru pian, in acesti ani
C. Romanov - absolvent al Conservatorului din Kiev
la clasa de compozitie a lui R. Glier, a compus o Can-
tatd pentru cor si orchestrd, Trio d-moll si Trio A-dur
pentru vioard, violoncel i pian, o sonata pentru vioara
si pian, creatii vocale si mai multe miniaturi pentru
pian. Toate aceste lucrari se pastreazi in Arhiva Natio-
nald si asteapta sa fie cercetate.

Un alt participant la acest concert-competitie a
fost Ivan Bazilevschi, absolvent al Conservatorului din
Moscova, discipol si urmas spiritual al lui Rahmani-
nov. Bazilevschi a fost titularul clasei de pian de la Con-
servatorul ,,Unirea”, bucurandu-se de o mare autoritate
printre elevi si colegi. Pe tot parcursul anilor 1920, cat
s-a aflat la Chisindu (1919-1930), Bazilevschi a desfa-
surat o intensd activitate concertisticd sustinind nume-
roase concerte atat in calitate de pianist-solist, cit si in
componenta unor ansambluri camerale sau ca acom-
paniator al cantaretilor, evoluind alaturi de muzicienii
locali si de cei strdini veniti in turneu. Presa autohtona
abunda de recenzii elogioase la adresa maiestriei ar-
tistice a lui Bazilevschi, mentiondndu-se tehnica de-
savarsita si profunzimea tratdrilor interpretative [17].
Anume asa el a fost remarcat de Saleapin care a venit la
Chisindu fard acompaniator si dupa concertul sustinut
impreuna cu Bazilevschi l-a invitat pe acesta in 1930
sa-i devind acompaniator permanent. Impreuna cu
Saleapin a colindat lumea sustindnd numeroase con-
certe prin Europa, imprimand perlele din repertoriul
marelui bas pe disc. Din 1933 a fost profesor de pian
la Conservatorul rus din Paris, iar odata cu inceputul
razboiului a emigrat in SUA unde a murit in 1975. Pe
langa activitatea pedagogicd si concertistica, Bazile-
vschi a fost compozitor, autor de muzica bisericeasca,
simfonicd, camerald, lucrari pentru pian, insi creatia
lui raiméne pand azi necunoscuta.

Mostenirea componisticd a lui Vasile Onofrei — cel
de-al treilea participant la concertul-competitie, inclu-
de mai multe piese pentru pian ,apreciate si de presa
locald, ... si la Bucuresti” [18, p. 174], drept marturie
in acest sens servind premiul I obtinut in cadrul unui
concurs de compozitie desfasurat in 1919. Concertul
sau pentru pian ,se bucura de un mare succes, fiind
inclus si in repertoriul mai multor pianisti moldoveni”
[18, p. 174]. Astfel, V. Onofrei alaturi de C. Romanov
poate fi considerat intemeietorul genului de concert
pentru pian in Basarabia.

AKADEMOS 2/2018 | 129



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

Ultimul dintre cei patru participanti, V. Serotinski,
a avut parte de studii muzicale foarte serioase, fiind
initiat in arta compozitiei la Moscova sub indruma-
rea marelui compozitor rus A. Skriabin si ulterior la
Leipzig in clasa lui M. Reger. Din presa timpului cu-
noastem cd el este autorul unor piese pentru pian ce
»merita un interes deosebit, intrucat el poate fi consi-
derat un compozitor al noii scoli” [19, p. 174].

In contextul studierii creatiei componistice
basarabene trebuie sa amintim monografia lui G. Ceai-
covschi-Meresanu Mihail Bdrcd: compozitor si dirijor,
[20], care contine numeroase exemple muzicale din
piesele corale si cele vocale de camera ale compozitoru-
lui. Elaborarea acestei monografii s-a datorat corespon-
dentei active intre autor i protagonist in urma restabi-
lirii legaturilor personale ce au existat candva si care au
fost intrerupte pe o perioada de circa 50 de ani.

Cercetatoarea Elena Nagacevschi a publicat o mo-
nografie despre viata si opera lui Mihail Berezovschi
[21]. Personalitatea si aportul acestui preot-compozi-
tor in cultura muzicala basarabeand a fost intregitd si
de studiile recente ale tinerei cercetitoare Hristina Bar-
banoi in teza sa de doctorat Creatia corald bisericeascd a
compozitorului Mihail Berezovschi din perspectiva tradi-
tiilor muzicale ortodoxe sustinutd cu brio in anul 2016.

Au fost puse inceputurile studierii activitatii si crea-
tiei componistice ale lui Veaceslav Bulaciov — muzician
polivalent care a jucat un rol greu de supraestimat in
peisajul muzical basarabean fiind profesor la Conser-
vatorul ,,Unirea’, dirijor, fondator al Capelei Simfoni-
ce, compozitor, sustindind numeroase lectii-concerte
despre istoria culturii muzicale universale, de la Anti-
chitate pand la perioada Clasicismului vienez. Nascut
in 1872 la Piatigorsk, V. Bulaciov a absolvit Conserva-
torul din Moscova avandu-i ca profesori pe cunoscu-
tii compozitori rusi Mihail Ipolitov-Ivanov si Serghei
Taneev, ultimul devenindu-i prieten apropiat. In anul
1901, Bulaciov infiinteaza la Moscova asa-numita Ca-
pela Simfonicd, in ideea simfonismului vocal, deschi-
zand astfel perspective nu doar in utilizarea plenard a
contrastelor de diapazon intre voci, ci si pentru imbi-
narea timbrurilor corale dupa modelul instrumentelor
orchestrei simfonice. In anul 1918, fugind de represa-
lille sovieticilor, Bulaciov ajunge la Chisinau unde va
ramane pana in 1940. Aici el s-a manifestat ca un ne-
obosit tribun al artei muzicale, scopul sdu major fiind
infiintarea la Chisinau a unei orchestre simfonice si a
unui cor dupa modelul Capelei Simfonice moscovite,
lucru care i-a reusit. Cu fortele elevilor de la Colegiul
de muzici si ale muzicienilor din oras, in decembrie
1918, dupa doar doua luni de aflare in oras, el a prezen-
tat publicului chisinduian Requiem-ul de Mozart. Deja
in anul 1919, in presa locala apar avize despre asa-nu-
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mitele Concerte istorice ale Corului simfonic. Acest
colectiv a existat pand in anul 1927. Pe tot parcursul
perioadei date, la Chisindu s-au interpretat numeroa-
se capodopere ale muzicii universale: Misa h-moll de
Bach, fragmente din oratoriile Samson si Iuda Maca-
bei de Haendel, simfonii de Haydn, Mozart, Beetho-
ven, creatii de Schubert, Mendelssohn, Schumann s.a.
Deja dupi desfiintarea Capelei, Bulaciov organizeaza
interpretarea oratoriului Creatiunea de Haydn, a Requ-
iem-ului de Cherubini, cu ocazia comemorarii a 100 de
ani de la moartea lui Schubert. Pe langd intensa activita-
te interpretativa si pedagogica, se cunoaste ca Bulaciov
a fost si compozitor, a carui creatie, din pacate, este total
necunoscutd. Din articolul Nadejdei Caulea [22, p. 196-
206] aflam cd in anul 1920 V. Bulaciov a compus canta-
ta corala Adevarul pe textul poetului rus Alexei Tolstoi.
Recent, la Sankt Petersburg a fost editat vol. XIV al an-
tologiei muzicii corale ruse, integral alcituite din creatii
semnate de Bulaciov, in care a fost publicata si aceas-
ti cantata [23]. Editia este insotitd de dous CD-uri. In
anul 2014 a fost publicat articolul semnat de Svetlana
Tircunova, in care este prezentatd activitatea multilate-
rald a lui Bulaciov, reconstituita pe baza materialelor din
arhiva lui Gr. Bezviconi [1, p. 5-12], iar Larisa Balaban,
impreund cu Irina Ciobanu-Suhomlin, au semnat un
studiu dedicat Liturghiei lui Bulaciov [24] compuse la
Chisindu in perioada anilor 1918-1925 (partitura fiind
preluatd din aceeasi arhiva a lui Bezviconi). Odata cu
inceperea celui de-al Doilea Razboi Mondial, muzicia-
nul, impreuna cu familia, s-a refugiat in Romania. Ul-
timii ani (1951-1959) a trait la Bucuresti. Aceasta peri-
oadd romaneasca din viata lui urmeaza a fi descoperita.
O prezentare sumard a culturii muzicale din Ba-
sarabia dupa Unire conduce spre constatarea eviden-
ta a faptului cd pand in prezent informatiile expuse in
literatura de specialitate nu ofera o imagine completd
a evenimentelor, fenomenelor si proceselor ce s-au de-
rulat in perioada vizatd, nu sunt suficiente nici pentru
evaluarea obiectiva a aportului muzicienilor interpreti,
compozitori, profesori care si-au desfasurat activitatea
la Chisindu. Astazi se impune imperativ necesitatea
unei cercetdri exhaustive consacrate studierii acestei
perioade importante din istoria noastra. O asemenea
sarcind nu este pe puterea unui singur cercetator, oricat
de talentat si motivat ar fi acesta. Noianul faptelor este
coplesitor si necesitd eforturi sustinute ale intregii co-
munitdti de muzicologi, arhivisti, istorici, culturologi.
In opinia noastrd, aceastd sarcina ar putea fi surmon-
tatd prin eforturile conjugate ale savantilor basarabeni
impreuna cu colegii lor de peste Prut, deoarece o mare
parte dintre materiale ce reflectd viata Basarabiei inter-
belice se pastreaza in arhivele din Romania fiind mai
putin accesibile pentru cercetatorii chisinduieni.
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