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VOCAL DUET IN POP AND JAZZ MUSIC: SOME ASPECTS OF INTERPRETATIVE ACTIVITY

Summary. In this article, some aspects related to the interpretive activity of vocal duets in pop and jazz music are
examined. The vocal duet occupies an intermediate position between solo and ensemble performance: on the one
hand, it is a collective consisting of two participants, and on the other — an association of soloists, each of whom is, as
a rule, an artistic personality pursuing a career standalone stage. The authors emphasize some basic aspects of the
vocal duet activity, such as the mutual coordination of the parties, the psychological compatibility of the partners, their
interaction in the process of stage performance, the manifestation of artistry, without which there is no duet'’s artistic
dialogue. A special attention is paid to the formation of the repertoire, which in pop and jazz music has a special spec-
ificity, compared to academic music. The nominated aspects are of major importance both for singers and for teachers
working with vocal duets in music education institutions. Some theoretical theses are confirmed by musical examples,
taken from the repertoires of duets in the country and abroad, as well as from edited pieces.
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Rezumat. in acest articol sunt examinate cateva aspecte legate de activitatea interpretativa a duetelor vocale in
muzica pop si jazz. Duetul vocal ocupa o pozitie intermediara intre interpretarea solistica si de ansamblu: pe de o parte,
este un colectiv format din doi participanti, iar pe de altd parte - o asociatie de solisti, fiecare dintre ei fiind, de reguls,
o personalitate artistica care desfasoara o cariera scenica de sine statatoare. Autoarele accentueaza cateva aspecte de
baza ale activitatii duetului vocal, cum ar fi coordonarea reciproca a partidelor, compatibilitatea psihologica a partene-
rilor, interactiunea lor in procesul de evoluare scenica, manifestarea artistismului, fara de care nu exista dialogul artistic
propriu duetului. O atentie aparte este acordata formarii repertoriului care in muzica de estrada si jazz are un specific
aparte in comparatie cu muzica academica. Aspectele nominalizate au o importanta majora atat pentru cantareti, cat si
pentru profesorii ce lucreaza cu duetele vocale in institutiile de invatdmant muzical. Unele teze teoretice sunt confirmate
prin exemple muzicale, preluate din repertoriile duetelor din tara si de peste hotare, precum si din piese editate.

Cuvinte-cheie: artistism scenic, compatibilitate psihologicd, dialog artistic, duet vocal, muzica de estrada si jazz.

INTRODUCERE mania au devenit cunoscute duetele formate de Stela
Enache si Florin Bogardo, Doina si Dan Spataru, An-
dra si Stefan Banici (Jr.), Ilinca si Alex Florea etc. In
muzica pop din Republica Moldova se remarca duete
precum Alexandru si Anatol Cazacu, Oxana si Geor-
geta Ciorici, Doina si Ion Aldea-Teodorovici, Aura si
Georgeta Voinovan, Corina Tepes si Costi Burlacu,
grupul ,,Akord”, Natalia Gordienko si Valentin Uzun,
Geta Burlacu si Aurel Chirtoaca s. a.

Cu toate ca duetele vocale au o mare raspandire in
muzica de estrada si jazz, activitatea lor deocamdata
nu este reflectata in literatura de specialitate. Nu existd
niciun studiu dedicat aspectelor teoretice si istorice ale

Duetul vocal a capatat o mare raspandire in mu-
zica de estrada si jazz. Cantdreti celebri precum Ella
Fitzgerald, Louis Armstrong, Frank Sinatra, Julio Igle-
sias, Barbra Streisand, Celine Dion, Cher, Sarah Bri-
ghtman si multi altii, care s-au afirmat ca solisti, au
evoluat cu succes si in duet. Unii interpreti au cucerit
Olimpul muzical mondial tocmai in componenta unor
duete vocale. Printre celebrele formatii de acest tip pu-
tem numi: ,,The Barry Sisters”, ,Simon & Garfunkel’,
»Al Bano & Romina Power”, ,Baccara’, ,Ottawan’,
»Modern Talking”, ,Roxette”, ,Eurythmics’, ,Yadviga
Poplavskaya & Alexander Tikhanovich” etc. In Ro-
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fenomenului in cauza. Totodat, creatia duetelor vocale
de estrada, ce denotd un specific aparte, necesitd o abor-
dare speciala. Cercetarea fenomenului artistic vizat va
avea impact atit asupra activitatii interpretative a duete-
lor, cat si asupra procesului de formare a cantaretilor de
estrada in institutiile de invatamant muzical, unde stu-
dierea duetului face parte din curriculum la specialitate.

In termenii cei mai generali, lucrul asupra unui
cantec-duet contine aceleasi componente ca si studi-
erea unei lucrari solistice, incluzand perfectionarea
tehnicii de executie, intelegerea aprofundatd a con-
tinutului piesei, crearea unui chip scenic etc. Printre
obiectivele de importanta majora se evidentiaza sti-
panirea detaliata a textului muzical al piesei, ceea ce
va oferi membrilor duetului o libertate necesara in
transpunerea conceptului artistic. Pentru a obtine o
sonoritate organicd si armonioasd este necesar sd se
tind seama de particularitatile desenului ritmic, de
frazare si articulatie, atingdnd o coordonare a acestor
componente in ambele partide. Unul dintre aspectele
principale ale interpretarii este precizia intonatiei: in
acest sens, sunt importante abilitatile dobandite atat in
clasa de canto, cit si la solfegii.

Cu toate acestea, interpretarea in duet diferd de
evoluarea solistica printr-o serie de caracteristici le-
gate de procesul de interactiune dintre participanti.
Cantdretii care intentioneaza sd lucreze intr-un duet
ar trebui sa inteleagd legitatile de baza ale unei astfel
de activitati si, de asemenea, sd fie constienti de prob-
lemele pe care le pot intampina in realizarea acesteia.

DUETUL CA TANDEM:
PROBLEMA COMUNICARII

Functionarea duetului nu este posibila fira o
anumitd compatibilitate dintre participanti, atat in ce
priveste calitdtile personale, ct si ca parametri inter-
pretativi, precum capacitatile si dezvoltarea aparatului
vocal, experienta scenici etc. In unele studii dedicate
ansamblurilor camerale academice, armonia se con-
siderd categoria cea mai generald si fundamentala,
ce determind interactiunea dintre parteneri. I. Pols-
kaya identifica diferite tipuri functionale ale armoniei
intr-un ansamblu, precum: armonia acustica (coeren-
ta sunarii instrumentelor si vocilor ansamblului), co-
municativd (congruenta psihologica intre parteneri),
functional-ierarhica (ordonarea partidelor, masura
egalitatii si subordondrii in ansamblu), timbrala si de
registru (echilibrul sonor), interpretativ-tehnologica
(unificarea aspectelor practice de executie), artistica
(concordanta conceptului creativ) [1, pp. 8-9]. Aceastd
clasificare poate fi aplicata, cu unele ajustari, la duetele
vocale de estrada si jazz.

Participarea la un duet presupune subordonarea
caracteristicilor vocale individuale ale cantéretilor
unui singur concept expresiv-artistic. Daca un canta-
ret-solist va avea grija preponderent de aplicarea prop-
riilor sale abilitati vocale si scenice, atunci duetul, pe
langd aceasta, se va confrunta si cu necesitatea de a-si
coordona eforturile - nu doar in sensul solutionarii
problemelor tehnice vocale, ci si in redarea stilului si
continutului expresiv al operei, pentru a atinge rezul-
tatul artistic necesar.

A. Gottlieb scrie, cu referire la elementele de baza
ale tehnicii ansamblului cameral in muzica academi-
cd: ,Intelegerea reciproca si consimtdmantul reprezin-
ta baza pentru crearea unui plan unic de interpretare.
[...] Empatia fireasca si vie apare ca urmare a contac-
tului continuu si multilateral al partenerilor, a interac-
tiunii flexibile si a comunicarii lor in procesul de inter-
pretare” [2, p. 6].

Din cele expuse mai sus, urmeazd problema co-
municdrii si, nu in ultimul rind, a compatibilitatii
psihologice intre participantii duetului. In procesul de
evoluare comun3, fiecare membru al duetului trebuie
sd-si manifeste atat stabilitatea psihologica, cat si sen-
sibilitatea la nuantele subtile ale dispozitiei parteneru-
lui. Aceasta va contribui la crearea, in cadrul duetului,
a unei atmosfere prietenesti ce va asigura conditii fa-
vorabile pentru dezvaluirea completa a potentialului
artistic al cantaretilor.

Duetul vocal ocupa un loc aparte in muzica pop si
jazz. El detine o pozitie intermediara intre un solo si
un ansamblu, reprezentand o formatie din doi solisti,
doua personalitati artistice care, de regula, pot evolua
in mod independent. Dupd cum declard R. Gehr si
J. Escobedo Shepherd, ,,mai putin narcisisti decat in-
terpretii-solisti, mai intimi decat o simpla «trupa», du-
etele muzicale intruchipeaza o chimie speciala. Uneori
aceasta se manifestd prin voci imbunatatite genetic; in
alte cazuri, prin subtilul yin-yang al celor doua juma-
tati ce creeaza un tot unitar” [3].

In activitatea unei formatii vocale mai numeroa-
se — spre exemplu, a unui ansamblu vocal, - pe prim-
plan apare respectarea principiului colectiv care pre-
supune o singura maniera de interpretare (productie
sonord, intonatie, frazare etc.). Dupa cum relateaza
M. Gadjieva, ansamblul vocal dezvolta, in primul
rand, capacitatea de a asculta colectivul, de a observa
sincronicitatea — ,,coincidenta exacta a celor mai mici
detalii ritmice la toti cAntéretii ansamblului, ce poate fi
realizata intr-o atmosfera de intelegere si perceptie co-
muna a tempoului si pulsului ritmic” [4, p. 5]. Calitati
similare pot fi demonstrate si in cadrul duetului, dar
sd nu uitdm ca un duet vocal in muzica de estrada si
jazz reprezintd cel mai adesea o colaborare dintre doua
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personalititi, fiecare fiind predispusd sa-si manifeste
din plin propria individualitate creativa.

In analiza finala, masura subordondrii parteneri-
lor in duet este determinaté de continutul si stilul pie-
sei, care in domeniul muzicii pop uneori poate permi-
te un grad destul de avansat de libertate a cantaretilor
in redarea sferei de imagini. Dar aceasta libertate nu
inseamna independentd absolutd. Participantii la duet
nu se pot comporta pe scena concertistica ca doi so-
listi care evolueaza neavand nicio interactiune intre ei
(desigur, cu exceptia cazurilor in care acest lucru este
prevazut de continutul piesei).

Comunicarea cantdretilor in timpul evoludrii
scenice oferd publicului un impuls suplimentar pen-
tru perceptia muzicii. Prin urmare, cantéretii trebuie
sd fie congtienti de acele sarcini specifice, fira reali-
zarea carora duetul, ca o unitate artisticd, nici nu va
exista.

PRESTATIA SCENICA

Artistismul scenic este una dintre cele mai impor-
tante componente ale activitatii duetului. ,,Un cantéret
trebuie si aibd o idee clara despre imaginea pe care o
va intruchipa’, scrie L. Dmitriev [5, p. 313]. Aceasta
este important si pentru duetul vocal, inclusiv in do-
meniul muzicii de estrada si jazz, unde, dupa cum re-
marcd S. Kuko, ,,activitatea concertisticd a vocalistilor
necesita rigori speciale in ceea ce priveste continutul
muzical, spiritual si emotional-estetic, dar si redarea
unui caracter viu, convingator al realizarii imaginii ar-
tistice” 6, p. 4].

Lucrul asupra limbajului plastic se desfasoara de
obicei pe tot parcursul studierii piesei, iar faza princi-
pala a acestui proces revine etapei finale, cind duetul
se pregiteste pentru evoluarea scenicd. Se presupune
ca problemele tehnicii vocale au fost deja solutionate
in etapele precedente si atentia poate fi acordata in ex-
clusivitate plasticitatii interpretilor, libertatii lor emo-
tionale, ,aranjarii” finale a operei.

Pentru a fi cat mai persuasivi pe plan imaginativ,
membrii duetului vor utiliza toate abilitatile actori-
cesti dobandite anterior, precum: expresiile faciale,
gesturile, miscdrile plastice, elementele de actiune
actoriceasca. Dupa cum relateazd S. Klitin, ,,in orice
tip de artd concertisticd existd in mod firesc un suflu
actoricesc: interpretul (muzicianul, actorul, acrobatul)
joacd intotdeauna un rol, deoarece in acest moment
se indreapta spre gindurile, sentimentele, actiunile
prescrise de continutul lucrérii interpretate” [7, p. 56].
In unele cazuri putem vorbi chiar despre o teatralizare
a piesei vocale, cu repartizarea rolurilor si tratarea re-
gizoral-dramaturgica a cantecului.
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Si, totusi, importanta interactiunii actoricesti in-
tr-un duet nu trebuie supraestimata. In primul rand,
existd piese al cdror continut nu cere comunicarea
activa a personajelor: ele pot si mediteze impreuna,
sd-si aminteasca de ceva, sa povesteasca despre ele
insisi, despre sentimentele lor etc. In al doilea rand,
este important sa fie exclusd ,exagerarea” scenica, sa
nu fie depdsite limitele bunului gust prin exprimarea
unor pasiuni violente — un simt al masurii este necesar
in orice tip de activitate artistica. In cele din urma, in
interactiunea lor scenica, membrii duetului nu ar tre-
bui sd se concentreze pe ei insisi, deoarece, dupd cum
noteaza E. Isaeva, ,replicile partenerilor din ansamblu
sunt intotdeauna bidirectionale - unul fatd de celalalt
si fata de sald. [...]. Publicul, chiar si in persoana unui
singur ascultitor sau a unui ascultitor intamplator,
doreste sd fie «luat in considerare»” [8]. Pentru orice
interpret, publicul este un participant la comunicarea
scenica, iar opinia si reactia lui ar trebui sa aiba impor-
tantd in procesul de elaborare a planului interpretativ
al piesei. Anume publicului ii este adresat mesajul ar-
tistic, anume el este cel care evalueaza eforturile crea-
tive ale interpretilor si rezultatul final.

DIALOGUL ARTISTIC

Relatiile scenice dintre partenerii duetului vocal
sunt in mare masurd determinate de fenomenul dia-
logului artistic. In cadrul ansamblului, comunicarea
are un spirit ,,de joc” — unul dintre cele mai impor-
tante caractere universale ale culturii. ,, Interactiunea
ludicd, - afirma E. Subbotina -, contribuie la formarea
creativitatii, a posibilitatii de a comunica liber in mod
«polifonic» si a dialogului, in care indivizii se produc
ca parteneri suverani si autonomi” [9, p. 4]. Studiind
fenomenul duetului de piane, cercetatoarea il conside-
rd ,nu numai un tip de creatie interpretativd de an-
samblu, ci si 0 artd a comunicarii muzicale de natura
dialogald si ludica” [9, p. 6].

In procesul de lucru asupra unui cantec-duet se
creeazd conceptul interpretativ al piesei, se distribuie
rolurile, se schiteaza planul scenic si liniile de interac-
tiune ale participantilor. In functie de continutul si
formele sale de intruchipare, dialogul poate fi diferit:
de la unul explicit la unul ascuns, intern; de la unul al
starilor de spirit contrastante la unul al reflectiilor sau
actiunilor comune. Astfel, interactiunea personajelor
in cantecul Gelozie de E. Doga pe versuri de I. Podo-
leanu si S. Petrache poate fi calificatd ca un dialog ex-
plicit bazat pe continutul textului poetic ce reprezinta
o sceneta expusa pe un ton glumet [10, pp. 86-92]. So-
tia galcevitoare isi acuza sotul de infidelitate, despre
care ieri a auzit de la cineva. Sotul isi convinge sotia ca
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nu intelege despre ce este vorba si ca ea nu are dreptate
atunci cand le dé crezare vecinilor barfitori. Textul este
repartizat, respectiv, intre eroii scenetei, ei actionand
in mod succesiv pe parcursul intregului cantec.

Un procedeu asemanitor este folosit in piesa De
ce ne certam? de 1. Aldea-Teodorovici pe versurile lui
Gr. Vieru [11, pp. 155-157], in care rolurile personaje-
lor sunt repartizate intre cantareti:

EL: - Ce md iei la trei parale,
N-am fost unde crezi matale.
Am fost iar la o sedintd

Cu probleme de stiinte, da!

EA: - Singurd mereu la masd,
Doamne, n-am barbat la casd,
Nici copilul n-are tatd,

Ai vorbit cu el vreodatd, a?!

Ca un exemplu de dialog ascuns vom cita stro-
fa initiala a piesei Barcelona de Freddie Mercury si
Mike Morgan, inregistratdi de Montserrat Caballe
si Freddie Mercury pentru ceremonia de deschi-
dere a Jocurilor Olimpice de vara din 1992 [12; 13].
Conceptul primei strofe este structurat similar unor
tehnici folosite in cinematografie, cand doua per-
sonaje sunt prezentate separat, in cele doud juma-
tati ale ecranului: se afla departe unul de celalalt, in
ambiante diferite, dar fiecare, in felul sau si in pro-
pria limba (respectiv, engleza si spaniold), meditea-
za asupra unui §i aceluiasi lucru. La inceput, sop-
rana repeta frazele tenorului cu unele variatiuni, iar la
sfarsitul strofei vocile se imbina la unison: dragostea
ce se infiripa, asteptarea fericirii, depédsind distanta si
bariera lingvistica, conecteaza inimile celor doi:

El: - I has this perfect dream (Am avut un vis minunat).

Ea: — Un suefio me envolvié (Somnul m-a inviluit).

El: - This dream was me and you (Acest vis am fost eu
si tu).

Ea: - Tal vez estds aqui (Poate cd esti aici).

El: - I want all the world to see (Vreau ca toatd lumea
sd vadd).

Ea: - Un instinto me guiaba (Un instinct m-a indru-
mat).

Ambii: - A miracle sensation; / My guide and inspi-
ration. / Now my dream is slowly coming true (O senzatie
miraculoasd; / Ghidul si inspiratia mea. / Acum visul meu
se implineste incet).

Un dialog al stirilor de spirit contrastante este
realizat in cantecul Paroles, paroles... (muzicd Gianni
Ferrio, versuri Leo Chiosso si Giancarlo Del Re'): bar-

! Cantecul Parole, parole... scris in limba italiand a fost lansat
in 1972 de duetul Mina — Alberto Lupo. In articolul de fati

batul incearcd sd-si convinga iubita de prospetimea si
sinceritatea sentimentelor sale, iar femeia afirmi ca
toate asigurdrile lui nu sunt decat vorbe. Contrastul
este subliniat prin maniera diferitd de prezentare a
textului - barbatul il exprima in formd de recitativ, iar
femeia isi vocalizeaza textul:

El: — Cest étrange, /je n'sais pas ce qui marrive ce soir,
/ Je te regarde comme pour la premiére fois (E ciudat, nu
stiu ce se intdmpld cu mine in seara asta, / Md uit la tine ca
pentru prima datd).

Ea: - Encore des mots, toujours des mots / les mémes
mots (lardsi cuvinte, mereu cuvinte, / aceleasi cuvinte).

El: - Je 1’ sais plus comment te dire (Nu stiu cum sd-ti
mai spun).

Ea: - Rien que des mots (Nimic altceva decat cuvinte).

El: - Mais tu es cette belle histoire damour.../que je ne
cesserai jamais de lire (Dar tu esti aceastd frumoasd poveste
/ de dragoste... pe care nu voi termina / s-o citesc niciodat).

Ea: - Des mots faciles, des mots fragiles, / Cétait trop
beau (Cuvinte usoare, cuvinte fragile, / A fost prea frumos).

El: - Tu es d’ hier et de demain (Esti ieri si mdine).

Ea: - Bien trop beau (Mult prea frumos).

El: - De toujours ma seule vérité (Intotdeauna esti sin-
gurul meu adevar)

Ea: — Mais ¢ est fini le temps des réves, / Les souve-
nirs se fanent aussi, / quand on les oublie (Dar timpul
viselor s-a terminat, / Amintirile se estompeazd si ele, /
cand le uitdm).

Drept dialogul reflectiilor comune pot servi pie-
sele Prietenul meu (Igor Krutoy - Igor Nikolaev) sau
Fratele meu (Valerii si Constantin Meladze) [15; 16].
Un exemplu de dialog al actiunilor comune este du-
etul Je t’ aime... Moi non plus (Jane Birkin - Serge
Gainsbourg) [17].

Construirea unui dialog nu prezinta dificultati
atunci cand acesta este stabilit in textul muzical edi-
tat. Exemplificdm ideea datd prin unele piese publi-
cate ale lui E. Doga. Astfel, interpretarea pe doua voci
(soprano — bariton) este indicatd in partiturile pie-
selor Florile dragostei pe versurile lui A. Ciocanu [18,
pp- 116-127], Oglinda clipelor pe versuri de Gr. Vieru,
(19, pp. 71-73], Scara iubirii pe versuri de K. Balmont
pentru filmul Domnii artisti 20, pp. 12-17]. In alte lu-
créri, gasim o eterofonie pe doua voci care poate fi in-
terpretata fie de doi cantareti, fie de unul, utilizandu-se
suprapunerea vocilor intr-o inregistrare audio (cali-
ficdm acest tip de duet ca unul virtual): un asemenea
procedeu observim, spre exemplu, in cAntecul Indrd-
gostitii pe versuri de A. Ciocanu [10, pp. 93-97] s. a.

este analizatd versiunea interpretativd a duetului francez
Dalida — Alain Delon [14].

? Panorama mai detaliata a duetelor lui E. Doga este prezen-
tata in [21].
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In acelasi timp, in muzica usoari si de jazz, spre
deosebire de cea academicd, piesele pentru duet sunt
publicate destul de rar in editii de note. De regula,
interpretii descifreaza piese la auz din fonogramad, fo-
losind si imprimarile video, dacd acestea exista. Prin
urmare, formarea unui repertoriu de duet depinde de
experienta muzicala a artistilor si de accesul la resur-
sele respective.

FORMAREA REPERTORIULUI

Insisi interpretii pot participa la crearea unui di-
alog in piesele vocale. In numeroase cazuri cantiretii
adapteaza lucrarile destinate interpretarii solo, mo-
dificAnd intr-un fel sau altul compozitia originala.
Daca compozitorul participa personal la procesul de
adaptare, apare o noud redactie a autorului. Insa daci
adaptarea melodiei este realizata fird participarea
compozitorului, atunci putem vorbi despre o versiune
interpretativd ce se deosebeste de conceptul autorului’.

Drept exemplu de duet adaptat poate servi piesa
Non ho leta de Mario Panzeri si Nicola Salerno scri-
sd initial ca o lucrare solo. In 1964, italianca Gigliola
Cinquetti, in varsta de 16 ani, a castigat cu acest cantec
concursul Eurovision [23], iar mai bine de un sfert de
secol mai tarziu, melodia a fost interpretata de ea in-
tr-un duet cu Toto Cutugno, ambii fiind prezentatori
la ceremonia de deschidere a Concursului Eurovision
Song Contest 1991 din Italia [24].

Un alt exemplu este celebra melodie Je taime din
repertoriul Larei Fabian, pe care cantdreata a inter-
pretat-o in duet cu diferiti parteneri, precum Benoit
McGinnis sau Fidan - fetita azera de 8 ani (concert
la Baku, 2014) [25; 26]. Printre alte melodii-adap-
tdri interpretate de cantireata in duet sunt All Alone
Am I, cantata impreund cu Mario Frangoulis [27],
L'Hymne a 'Amour din repertoriul Edith Piaf, pe care
Lara Fabian a interpretat-o impreund cu Patrick Fiori
s.a. [28].

3 In aceasta din urma situatie poate apirea problema drep-
tului de autor, care, in cazul revendicérilor compozitorului,
va fi solutionata in instanta de judecata. Cu toate acestea, se
poate presupune cé autorii recurg rar la astfel de masuri, lu-
and in considerare faptul ca interpretarea publica a versiu-
nilor cover ofera compozitorului un serviciu in populariza-
rea operei sale. In general, astfel de cazuri sunt tipice pentru
muzica de masa, in care, potrivit lui A. Zucker, ,interpretul
are dreptul nescris de a interveni in textul autorului, de a-1
adapta la capacitatile si preferintele sale, de a-1 crea din nou,
oferind alte versiuni, uneori foarte indepartate de original.
Cu alte cuvinte, interpretul devine de fapt un coautor, iar
muzica, chiar cea de autor, creatd de compozitori, se naste,
in cele din urma, ca una anonima, conform legilor creativi-
tatii colective” [22, p. 13].
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Motivele transcrierii unei lucrari solo pentru
duet pot fi diferite: dorinta interpretilor de a evolua
impreund, o oferta de participare la un proiect artis-
tic concret, o idee de a prezenta intr-o noud versiu-
ne interpretativd un hit lansat anterior etc. In ultimul
timp capétd tot mai mare raspandire piesele adaptate
pentru duete virtuale, in care aldturi de un interpret
real ,evolueaza” partenerul proiectat pe ecran sau o
hologramd - in asa mod sunt intruchipate vedetele
pop aflate la departare sau chiar decedate. Unul dintre
primele exemple de acest gen a fost piesa Unforgetta-
ble lui Irving Gordon, cantata de Natalie Cole intr-un
duet virtual cu tatal siu, celebrul pianist si cAntaret de
jazz Nat King Cole (1991), al cérui chip a fost proiectat
pe ecran [29]. Un exemplu concludent este evoluarea
in concert a cintaretului roman Aurelian Temisan, in
2018, care a prezentat celebrul hit al Madalinei Ma-
nole Tu n-ai avut curaj: prestatia ,,duetului” a inclus
demonstrarea unei inregistrari video a cantaretei de-
cedate in 2010 [30]. In cazul unui duet cu hologra-
ma, imaginea holografica ofera o iluzie completd a
prezentei cantdretului-partener pe scend. Pentru a ne
convinge, este suficient de a viziona videoclipul I Have
Nothing & I'm Every Woman inregistrat de Christina
Aguilera in ,duet” cu holograma regretatei Whitney
Houston [31].

Exemplele prezentate sunt dovada unor oportuni-
tati ample pentru realizarea interactiunilor dialogale
in cadrul unui duet vocal, inclusiv in cazurile utilizarii
pieselor solistice in adaptare pentru duet. Analizdnd
duetele fixate in textul de note publicat sau inregistrate
de vedetele muzicii de estrada mondiale si autohtone,
gdsim cele mai diverse variante de structurare a dialo-
gului care pot fi folosite in procesul de adaptare a pie-
selor solistice.

In piesele pentru duet sunt depistate doud tipuri
principale de interactiune a vocilor: simultan (cand
vocile sunt expuse concomitent) si dispersat (cand
participantii cantd alternativ). Din punctul de vedere
al aranjdrii dramaturgice a cantecului, sunt posibile
cele mai diverse variante de interactiune, cum ar fi:

a) interpretarea comuna in diferite intervale pe tot
parcursul piesei (cantecul Vacanta dragostei — Koi No
Vacation interpretat de duetul japonez ,The Peanuts”
[32]; piesa Cartea vietii cantatd de Irina si Anatol Bivol
[33]; cAntecele Trei culori, Maluri de Prut semnate de
I. Aldea-Teodorovici [11, pp. 27-29] s. a.

b) interpretarea alternativa: cate o fraza, o strofa
etc. (Romantdininterpretarea duetului Alexey Glyzin -
Nikolai Noskov [34]; piesa Drumuri ale iubirii cantatd
de Jasmine si Metodie Bujor [35]; cantecul Ninge floa-
rea de tei in interpretarea duetului Ion Suruceanu -
Olga Ciolacu [36] etc).
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Un exemplu original de interpretare simultana si,
totodatd, alternativa, il reprezinta piesa Crepuscular
solidro executatd de cintdreatd portugheza-cabover-
diana Cesaria Evora in duet cu cintareata in stilurile
folk, country si blues Bonnie Raitt. Ambele partenere
canta impreuna aproape pe tot parcursul piesei, doar
cd C. Evora cantd melodia principala, iar B. Raitt o
insoteste ,,in ecou”, repetand fiecare fraza cantata de
protagonista sub forma unei variante melodice [37].

Exemplele date demonstreaza o mare diversitate
de procedee care vor asigura interactiunea dialogicd a
participantilor la un duet vocal de estrada si jazz.

CONCLUZII

Duetul vocal usoara si de jazz este un ansamblu in
care coopereaza doi solisti, doud personalitdti creati-
ve diferite. Activitatea interpretativdi comuna, pe de o
parte, le permite vocalistilor si-si arate individualita-
tea, iar pe de altd parte, cere de la ei subordonare, ca-
pacitate de a se asculta reciproc, de a lucra ,,in echipd”
pentru a asigura unitatea artistica a piesei executate.

Una dintre sarcinile importante cu care se con-
fruntd duetul vocal este interactiunea stransd dintre
participanti, bazatd pe coordonarea aspectelor vo-
cal-tehnice, stilistice, emotionale, plastice ale interpre-
tarii. Principiul de baza al relatiei dintre participantii
la duet este comunicarea dialogala care presupune atat
interactiunea reciprocd a partenerilor, cat si manifes-
tarea independentei creative a fiecaruia.

Un rol deosebit in procesul de realizare a lucra-
rilor de duet il are intruchiparea scenicd a imaginilor
care necesitd de la participantii duetului unele abilitati
actoricesti. Totodatd, exagerdrile ar trebui evitate in
prezentarea scenica a sferei imagistice pornind de la
continutul lucrarilor. De asemenea, este important ca
participantii duetului s& comunice nu numai intre ei,
cisi cu publicul.

In procesul de selectare a unui repertoriu pentru
duet, trebuie de tinut cont de capacitatile interpretati-
ve ale ambilor parteneri: diapazonul vocilor, abilitatile
vocal-tehnice si artistice, experienta scenica. Luand in
considerare preferintele si interesele cantaretilor, este
posibil sa se recurga la adaptarea pentru duet a unor
piese destinate interpretarii solistice.
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