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PHENOMENON OF ION DRAGOI - EXPONENTIAL FOR THE ROMANIAN FOLKLORE FROM THE BACAU AREA

Summary. Instrumental musical folklore, especially playing and listening songs, was and remains in the repertoire
of professional musicians, fiddlers. Among them, the fiddlers-violinists have a special role in the preservation, promo-
tion and development of popular instrumental music. We refer to those who are faithful to local traditions both in terms
of interpretive style and repertoire. A virtuoso of the bow is the great Moldavian fiddler from the Bacau area lon Dragoi.
He left us a rich legacy of songs, which became models of inspiration, but also samples for the training of young violin-
ists. The analysis of lon Dragoi’s interpretive manner will allow us to achieve a further systematization of the particulari-
ties of violin performance specific to the folk space of historical Moldova.
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Rezumat. Folclorul muzical instrumental, in special melodiile de joc si cele de ascultare, a fost si rdmane in re-
pertoriul muzicantilor profesionisti, al lautarilor. Dintre acestia un rol aparte in pdstrarea, promovarea si dezvoltarea
muzicii instrumentale populare le revine lautarilor-violonisti. Ne referim la cei care sunt fideli traditiilor locale atat din
punct de vedere al stilului interpretativ, cat si al repertoriului. Un virtuoz al arcusului este marele ldutar din zona Ba-
cauluilon Dragoi. El ne-a lasat o mostenire bogata de melodii, care au devenit modele de inspiratie, precum si mostre
pentru instruirea tinerilor violonisti. Analiza manierei interpretative a lui lon Dragoi ne va permite realizarea unei
sistematizari ulterioare a particularitatilor de executie violonistica specifice spatiului folcloric al Moldovei istorice.

Cuvinte-cheie: muzica instrumentala populara, lautar-violonist, lon Dragoi, ornamente, interpretare.

INTRODUCERE

Folclorul din spatiul geografic al Moldovei is-
torice, pastrat si dezvoltat cu o deosebita dragoste si
consecventd de-a lungul timpului, reprezintd un do-
meniu original si valoros al culturii spirituale roma-
nesti, care se distinge printr-un sir de trasaturi mu-
zicale, coregrafice, etnografice etc. Talentati rapsozi
ai cantecului si dansului popular, ldutari cu un bogat
repertoriu de melodii instrumentale ai acestui tinut au
perpetuat traditiile folclorice cu piosenie, dovedind
dragoste si respect pentru memoria si geniul artistic al
strabunilor.

O zona speciald din punct de vedere al pastrarii
si promovdrii traditiilor locale din spatiul geografic
al Moldovei istorice este Bacaul. Datoritd amplasarii
sale zonale, folclorul muzical bacauan se caracterizea-
za prin anumite structuri melodice, ritmice etc., ceea
ce ii confera originalitate si valoare artistica deosebita.
Aceste particularitati ale repertoriului muzical folclo-
ric reflectd anumite interferente cu zonele folclorice
invecinate. Aici intalnim si Hora la 6/8 ca in Bucovina,
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Cordgheasca, Batuta si Jocul sau Cantecul de nuntd in
tempo de geampara din sudul Moldovei. Fenomenul
poate fi explicat prin faptul ca ,,Pozitia si cadrul natural
au favorizat dezvoltarea rapida a asezarii de pe Bistrita,
incd din Evul Mediu, Bacdul devenind un important
nod de intersectie a principalelor artere comerciale
din partea central vestica a Moldovei. Drumul Siretu-
lui sau Drumul Moldovenesc, care unea orasele baltice
cu zona dunéreano-ponticé, se intersecta cu Drumul
Pécurii, ce incepea la Moinesti, cu Drumul Sarii, din-
spre Targu Ocna, cu Drumul Brasovului (drumul de
jos), cu Drumurile Transilvaniei ce traversau Carpatii
Orientali prin pasurile Ghimes, Bicaz, Tulghes, si cu
drumul plutelor, pe Bistrita” [1].

Astfel pastrandu-se particularititile graiului fol-
cloric local, acesta s-a imbogitit creativ cu anumite
elemente specifice zonelor folclorice megiese. Spa-
tiul folcloric al Bacaului a produs in timp lautari cu
renume care au pastrat cantecele si melodiile instru-
mentale populare autentice, acestia fiind: Alexandru
Mihai (vioard), Ion Lacatusu (clarinet), Ton Mandache
(vioard), Gheorghe Nastase (clarinet), Mihai Ténase
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(vioard), Petru Alistar (fluier, caval) s.a. Rapsozii no-
minalizati au preluat si au dezvoltat structurile muzi-
cale traditionale specifice zonei, pastrand cu acuratete
stilul interpretativ al repertoriului.

»NASCUT DIN SOARELE MUZICII
FOLCLORICE ROMANESTI”

Un valoros reprezentant al tinutului folcloric ba-
cauan este violonistul Ion Dragoi (1928-1988), unul
dintre cei mai mari ldutari din arealul moldovenesc.
Cu diferite ansambluri de muzicd populard a efectuat
un sir de turnee in Europa, America, a obtinut nume-
roase trofee la concursurile nationale si internationale.
Printre melodiile sale celebre se numara: Tdrdneasca,
Cordgheasca lui Drdgoi, Bdtuta de la Nadisa, Hora de
la Mdgura, Doina moldoveneascd, Sarba batraneascd
s.a. Ion Drégoi a colaborat cu artisti de muzica popu-
lara precum Marcel Budala, Toni Iordache, Gheorghe
Zamfir, Paraschiv Oprea, cu Benone Sinulescu. Acesta
din urma, un bun prieten al violonistului, mentionea-
zd urmatoarele: ,Nu se stie cAnd si dacd se va mai naste
un alt prunc din soarele muzicii folclorice roméanesti,
cum a fost Ion Dragoi!... A fost si a ramas pana azi
unic. Transmitea fior, cinta din adancul inimii, se dé-
ruia, iubea muzica populara si ddruia cintece instru-
mentale ce castigau iubirea tuturor. Nu povestesc, ci
depun madrturie ca Ion Drégoi a fost stralucitor, unic,
intr-un timp al muzicii folclorice roménesti urcata la
limita de varf a genului” [2]. De mentionat ci Ansam-
blul Folcloric ,,Busuiocul” din Bacau organizeaza in
fiecare an, cu sprijinul Consiliului Judetean, Festivalul
National de Folclor ,,Jon Drdgoi”

Ion Dragoi se remarca prin maniera sa interpre-
tativa si repertoriul bogat. Pe langd melodiile de dans
si ascultare, preluate si prelucrate din repertoriul tra-
ditional, la Dragoi intalnim ,,piese concertante, creatii
cu caracteristici melodice lautaresti cu dezvoltari mai
ample arhitectonice si ale sistemului sonor, cadente
interioare si finale, modulatii mai multe pe fraze si pe-
rioade” [3, p. 32].

Repertoriul lui Ion Dragoi contine, in mare parte,
melodii de dans precum Hora, Cordgheasca, Bdtuta,
Tardneasca, Sdrba s.a. Anume aceste dansuri populare
au conservat elementele arhaice. Miscarile coregrafice,
rotirile in cercuri mai mari sau mai mici, dar si in pe-
rechi cu pasi marunti si batai mai ales pe contratimpi,
indemnau lautarii sa accentueze, sd ornamenteze acele
motive melodice ce corespundeau anumitor figuri co-
regrafice pe parcursul dansului, astfel sustinand, prin
particularitatile structurale si interpretative atribuite
liniei melodice dansul propriu-zis, dandu-i un colorit
specific.

Sensibilitatea artisticd, stipanirea impecabild a
tehnicii interpretative, mdiestria acestui muzician au
facut ca repertoriul lui violonistic sa fie preluat de alte
generatii de ldutari, fiind tratat ca model de arti in-
terpretativa si valoare artistica. In piesele lui Ion Dri-
goi intalnim acele ,artificii” muzicale interpretative
ce ilustreaza maiestria artistului in abordarea melodi-
co-ritmicd prin amplificarea sistemului sonor, a orna-
mentdrii i improvizatiei in concordanta cu posibilita-
tile tehnice ale instrumentului, cu experienta artisticd
si talentul lautarului.

PARTICULARITATILE MANIEREI
INTERPRETATIVE

Lautarul I. Dragoi este un reprezentant virtuoz al
muzicii populare instrumentale violonistice. Atat prin
repertoriul sau, cit si prin stilul interpretativ, muzicia-
nul pastreaza specificul autentic al folclorului moldove-
nesc. In repertoriul muzical al lui I. Dragoi, inregistrat
si promovat prin intermediul audiovizualului, desco-
perim o iscusinta inedita de aimpleti cu o abilitate scru-
puloasa dantela ornamentald in melodiile de ascultare
si dejoc.

Dirijorul, compozitorul si folcloristul Constan-
tin Arvinte scrie: ,Jon Dragoi mosteneste de la tatal
sdu, Gheorghe Drdgoi, un impresionant repertoriu
traditional de melodii, doine, cantece si jocuri pe care
il inmagazineaza datoritdi memoriei sale fantastice,
il slefuieste cu gust si sensibilitate si-1 prezintd pu-
blicului in interpretari pline de farmecul §i vigoarea
marelui sdu talent. Pastrarea §i perpetuarea in timp a
acestui repertoriu — minunat tezaur de arta folclorica,
in interpretari de mare stralucire si vivacitate, il asaza
definitiv pe violonistul Ion Dréigoi in galeria marilor
artisti moldoveni ai arcusului, inaintasi de faima ai ar-
tei interpretative roménesti” [4, p. 5].

Analizand repertoriul interpretat de Ion Drégoi,
pe care l-am transcris dupa rigorile stiintifice, obser-
vdm anumite principii de utilizare a ornamentelor. In
melodiile de joc (de dans) intalnim ornamente scurte,
simple, accentuate, executate rapid, iar in cele de as-
cultare — ornamente combinate, compuse, interpreta-
te in spiritul piesei respective, integrandu-se firesc in
textura melodiei.

Unul dintre cele mai frecvent intalnite ornamente
in repertoriul violonistic al lui I. Drdgoi este apogia-
tura. Ea se utilizeazd in linia melodicd atat pe timpul
tare, cat si pe cel slab. In notatia muzicala este scri-
sd sub formd de note mici sau cu note reale de du-
rate foarte scurte, asa-numitele apogiaturi descifrate.
Apogiaturile anterioare se folosesc la intervale diferite
incepand cu secunda si finalizdnd cu octava, de ase-
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menea intalnim si apogiaturile posterioare la aceleasi
intervale. Ultima indeplineste, in special, un rol de
legitura. Ea uneste fluxul melodic si este folosita in
melodiile dansurilor: Cordgheascd, Hang, Floricicd, la
capetele' de motiv dupa prima optime a timpului tare
in masurile de 2/4.

In melodiile de joc Hora de mand pe btdi, Bituta
de la Mdgura, Batuta de la Sducesti este folosita mai
frecvent apogiatura simpla superioard, aflatd pe juma-
tatea a doua a timpului doi. In mare parte, apogiatu-
rile simple superioare sau inferioare sunt utilizate de
I. Dragoi la o secunda mica sau mare de nota pe care o
insoteste. Tot in aceste melodii mentiondm utilizarea
unei tehnici deosebite a digitatiei, spre exemplu in in-
terpretarea apogiaturii glisate, ea fiind executata prin
alunecarea degetelor pe coardd in cadrul unei pozitii
in ascendenta, unde degetul superior este inlocuit cu
cel inferior sau glisarea cu ambele degete. Acest orna-
ment creeazd un efect sonor dolce. O alta apogiatura
glisatd se regdseste in Hangul de la Nanesti, fiind inter-
pretatd cu degetul patru pe coarda mi in pozitia a treia,
lunecand de la sunetul re diez la sunetul mi si evitind
urcarea in alti pozitie. In Bdtuta de la Mdgura apogia-
tura glisatd este folositd doar prin lunecarea degetului
unu pe coarda mi de la sunetul fa diez la sunetul sol,
evitand degetul doi.

In melodiile interpretate de Ion Dragoi intalnim si
apogiaturile anterioare duble, triple, cvadruple si mul-
tiple. Acestea sunt prezente deseori in melodiile de as-
cultare Doina moldoveneascd, Am iubit si-am sd iubesc
si insotesc notele de duratd mai lungd, fiind executate
pe treptele aldturate, superioare sau inferioare. Apo-
giaturile cvadruple sau multiple, interpretate treptat
ascendent sau descendent spre nota reald a melodiei,
se mai numesc apogiaturi tirade.

Un ornament folosit frecvent de Ion Dragoi este
mordentul superior si inferior. El se interpreteaza in
felul urmator: se executa nota reald din melodie, apoi
se atacd nota vecind superioard sau inferioara, reve-
nind la prima. In marea majoritate a cazurilor mor-
dentele sunt cantate la interval de secundd mic4d, dar se
intilnesc si mordente la interval de secundd mare sau
marita (Sdrba de la Izvoare). Ultimele sunt determina-
te de alegerea digitatiei comode in functie de armura
pe care o contine tonalitatea piesei sau evitarea trecerii
in semi-pozitii, folosindu-se coarda libera. in Bdituta
de la Pancesti, Hora de la Tescani 1. Dragoi utilizeaza
de asemenea mordentul dublu, interpretat pe timpul
tare sau pe sincopd prin mici accente, evidentiind pul-

! Expresie folosita in literatura de specialitate. Vezi: Sarbu G.
Folclor muzical instrumental din Moldova. Tinutul Bacau-
lui. Tasi: ARTES, 2003. p. 52.
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satia ritmicd. Hangul de la Parincea oferd un exemplu
interesant de folosire a mordentului si a apogiaturii:
mordentul fiind interpretat pe timpul tare, iar apogia-
tura pe cel slab, subliniind ritmul de dans.

Un ornament original la care apeleaza Ion Dragoi
este trilul, efectuat rapid, alternand sunetul din melo-
die cu sunetul vecin superior la interval de secunda
micd. Poate fi prezent pe notele putin accentuate, fie
pe timpul tare, pe timpul slab sau sincopa. Astfel, in
piesele lirice: La stejar la raddcing, Am iubit si-am sd
iubesc, Nu mai plange, codrule, Doina moldoveneascd,
este interpretat un tril cu intérziere, situat pe notele de
durate mai lungi, fiind executat pe a doua jumatate din
durata notei. De asemenea, intdlnim un alt tip de tril -
trilul glisat. In melodiile: Cordgheste de la Livezi, Sdrba
batranilor, Hangul de la Ndnesti, acest tril se cantd prin
alunecarea ambelor degete in ascendenta la un inter-
val mai mic de o secunda, se produce un schimb rapid
al digitatiei, fiind substituit in final cel superior cu cel
inferior.

Procedeul de glissando, un element cu functie or-
namentald practicat in repetate randuri de violonistii
lautari, este explorat si de I. Dragoi. Spre exemplu, in
melodiile Cordgheste de la Livezi, Hora de Moinesti,
Hora de la Tescani observam folosirea procedeului atat
in ascendentd, cat si in descendenta.

In melodiile doinite din repertoriul lui Ion Dragoi
este prezent adeseori grupetul. De regula, interpretul
inlocuieste prima noti cu nota vecina inferioard. In
doinele Cand eram in vremea mea, Doina moldove-
neascd, Cine nu stie ce-i dorul, fraza muzicald se in-
cheie cu un grupet superior din patru sunete, care se
repeta de mai multe ori pe legato in diminuendo, tre-
cand in mordenti inferiori pe sunetul principal, inter-
pretate la un arcus prin trasatura portamento. Sono-
ritatea obtinuta in urma interpretarii acestui grup de
ornamente este asemanator unor suspine si creeaza o
atmosfera jalnicd, tristd. In cadentele unde grupetul
doar se repetd de mai multe ori, el imita fluierul cio-
bénesc. Tot in repertoriul doinit intalnim diferite fi-
guri ornamentale, precum imbindri de apogiaturi,
triluri, mordenti si grupete. Subliniem ca in timpul
interpretdrii ornamentarea are un caracter improvi-
zatoric, care tine de inspiratia si experienta ldutarului,
dar si de starea sa emotionald, psihologica de moment
a violonistului.

CONCLUZII

Asadar, din paleta complexa a manierei interpre-
tative a lautarului violonist Ion Dréigoi a fost analizat
fenomenul ornamental. Dintre ornamentele utilizate
in practica instrumentald traditionald, in reperto-
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riul lui Ion Dréigoi intdlnim marea majoritate a pro-
cedeelor ornamentale cunoscute, care indeplinesc
functii multiple: cea nemijlocitd de infrumusetare;
de legatura intre sunete, pasaje; de exprimare a unui
anumit continut; artistico-expresivéd; de reflectare a
unei stdri spirituale si psihologice a ldutarului, ast-
fel imbogdtind enorm linia melodicd, conferindu-i
unicitate, individualitate, personalitate. Abordarea
repertoriului violonistic a lui Ion Dragoi necesitd o
mare atentie la transcrierea si executarea corectd, in
primul rand, a sistemului ornamental utilizat, pen-
tru a nu denatura specificul stilistic traditional al
zonei folclorice, contribuind, astfel, la pastrarea si
promovarea manierei interpretative caracteristice
acesteia.
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