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Summary. This article examines a series of theoretical issues of jazzimprovisation. The author analyzes various defi-
nitions and emphasizes the main features of jazz improvisation, reveals a number of ways of processing jazz standards.
A special aspect represents the character of dialogue proper to this type of musical creation, the typology of improvisa-
tion and the relationship between improvisation and composition.
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Rezumat. in articolul de fatd sunt examinate un sir de probleme teoretice ale improvizatiei de jazz. Autorul analizea-
za diferite definitii si scoate in evidenta principalele trasdturi ale improvizatiei jazzistice, releva procedee de prelucrare
a temelor standardelor de jazz. Aspecte aparte reprezinta caracterul de dialog propriu acestui tip de creatie muzicala,
tipologia improvizatiei si raportul dintre improvizatie si compozitie.
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INTRODUCERE

Improvizatia este consideratd piatra de temelie
a artei jazzului, ,sufletul” interpretarii jazzistice. In
opinia lui V. Konen, ,,spre deosebire de creatia com-
ponistica profesionala de traditie europeana, a cérei
baza reprezinta sunetele fixate prin notatie, jazzul
este o arta principial improvizatorica” [1, p. 95]%
In cei circa o suta de ani ai istoriei sale, jazzul nu doar
si-a pastrat caracterul imanent improvizatoric, ci si-a
consolidat si dezvoltat aceasti calitate. Incercirile
de a inlocui improvizatia cu orice tehnica compozi-
tionala transforma jazzul intr-un alt tip de muzica.
Aceastd idee este importanta atat pentru activitatea
artistica a unui muzician de jazz, cat si pentru practi-
ca pedagogicd contemporana.

Improvizatia de jazz este un fenomen polivalent,
divers din punctul de vedere al formelor estetice si
tehnice ale manifestarilor sale. Dezvoltandu-se de-a
lungul deceniilor, acesta a asimilat particularitatile
caracteristice diferitelor culturi etnice si perioade
istorice, schimbéand de fiecare datd formele sale con-
crete de manifestare, dar pastrand, totodata, calitatile
care 1i determina esenta.

! Aici si in continuare traducerea din alte limbi apartine au-
torului articolului.
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IMPROVIZATIA
CA GEN DE CREATIE ARTISTICA

Conceptul de ,improvizatie” se refera la diverse
domenii ale activitatii umane, fiind caracteristic in
mod deosebit creatiei artistice. Potrivit definitiilor dis-
ponibile in diferite surse enciclopedice, improvizatia
(fr. improvisation, it. improvvisazione, din latina impro-
visus — neasteptat, brusc) este: ,,crearea unei opere de
artd direct in procesul de executie a acesteia” [2]; ,,un
gen aparte de creatie artisticd, in care o opera apare di-
rect in procesul de executie” [3]; ,,compunerea poeziei,
muzicii etc. in timpul interpretérii; evoluarea cu ceva
nepregatit in prealabil; o lucrare creatd in acest fel”
[4]; »arta de a interpreta muzica spontan, fard ajutorul
manuscrisului, schitarii sau memoriei. De asemenea,
intr-un sens mai restrans, arta de a introduce detalii
improvizate in compozitiile scrise” [5, p. 404]; ,,1. arta
sau actul de a improviza, compune, rosti, interpreta
sau aranja ceva fara o pregatire prealabila: Improviza-
tia muzicald implicd imaginatie si creativitate; 2. ceva
ce este improvizat: Improvizatia actorului din actul al
doilea a fost neasteptatd si surprinzatoare” [6].

Improvizatia a existat din cele mai vechi timpuri
in folclorul muzical si in culturile traditionale ale di-
feritelor popoare ale lumii, precum si in muzica de
traditie academicd. Acest fenomen isi trage originea
din cantarile bisericesti medievale, din arta menestre-
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lilor, jonglerilor si spielmanilor, gasindu-si continuarea
in arta improvizatorilor Renasterii, in improvizatiile
instrumentale ale barocului, in cadentele concertelor
pentru diferite instrumente din perioada clasicismu-
lui, in practica improvizatoricd a interpretilor virtuosi
ai epocii romantismului. Odatd cu dezvoltarea culturii
scrise, dupd cum remarcd M. Saponov, ,,deprinderile
improvizatorice se perimau in mod constant” [7, p. 4] si
pana la sfarsitul secolului al XIX-lea acest fenomen si-a
pierdut semnificatia de odinioara in muzica europeana.

Totodatd, in secolul al XX-lea a apdrut un nou
val de interes pentru improvizatie, aceasta fiind fo-
losita ca una dintre tehnicile componistice in creatia
muzicald academica. Unele schimbdri au intervenit si
in practica artistica a interpretilor, care, in opinia lui
A. Serdyukov, ,demonstreaza libertate si imaginatie
fata de sursa scrisd, realizand variatiuni-stilizari impro-
vizatorice” [8, p. 54]. Insi in niciun domeniu probabil
improvizatia nu are o asemenea importanta esentiald
precum in cel al jazzului, unde intre notiunile de ,jazz”
si »improvizatie” uneori se pune semnul de egalitate®.

Analiza definitiilor improvizatiei de jazz (,,crearea
muzicii in procesul de interpretare” [10, p. 11], ,metoda
creatiei, care presupune compunerea unei opere de arta
in mod improvizat, fara pregatire preliminard’, ,,expre-
sie muzicald spontand” [9, p. 8], ,un gen de creatie mu-
zicala in care o operd apare spontan, direct in procesul
de interpretare” [11, p. 58] etc.) dd dovadi de similitu-
dinea lor fundamentald cu definitiile improvizatiei din
muzica academicd. Totodatd, unii autori nu se limiteaza
la afirmarea proprietatilor ,,generice” evidente ale im-
provizatiei de jazz, completand caracteristicile acesteia
cu o serie de calitati ,,specifice™ ,baza fundamentala a
jazzului, a carei specificitate se manifesta in procesul de
joc cu swing” (D. Livshits [10, p. 12]); se realizeazd gra-
tie ,,off-bit-ului bazat pe o deviere constantd de la pulsa-
tia metricd” (Yu. Kinus [9, p. 9]) etc.

Definitiile ,generice” ale improvizatiei denota
doud fenomene diferite, strans legate intre ele: pe de o
parte, o operd de artd, care este creata direct in timpul
interpretarii si, pe de alta, insusi procesul de creare a
acesteia. Astfel, improvizatia de jazz este un gen aparte
de activitate artistica, in care compozitorul si interpre-
tul sunt intruniti in una si aceeasi persoana (figura 1).

*Unii autori avertizeazd asupra supraestimarii rolului im-
provizatiei in jazz. Astfel, Yu. Kinus considera ca ,aparte-
nenta la jazz este determinatd, in primul rdnd, de natura
limbajului muzical-interpretativ, de trasaturile sale intona-
tional-ritmice, precum si de o serie de alti factori. Printre
acestia se numara si improvizatia, care nu este un scop in
sine, ci doar unul dintre mijloacele de formare a unui intreg
muzical” [9, p. 8]. Drept exemplu cercetitorul citeazi crea-
tia lui Duke Ellington.

Improvizator

‘/\b

Interpret J

Compozitor

Figura 1. Interactiunea intre improvizator,
compozitor si interpret in improvizatia de jazz.

Daca in muzica academica functia interpretului
este de a reproduce in mod adecvat conceptul compozi-
torului fixat in textul muzical (introducand in el, bine-
inteles, o anumita doza de creativitate), atunci in impro-
vizatia de jazz insusi textul muzical apare in procesul
interpretarii. Caracterul sau este dependent de mai
multi factori, precum stilul compozitiei, instrumentul
la care este interpretat, gradul de compatibilitate si inte-
legerea reciprocd a membrilor echipei de creatie, atmo-
sfera speciald a silii, contactul interpretilor cu publicul,
nivelul de pregatire al ascultatorilor etc. Un rol extrem
de important il joacd maniera individuald a muzicia-
nului si calitatile lui personale — muzicalitate, intelect,
temperament, particularitatile gandirii muzicale, cultu-
ra generala, preferintele artistice, cunostintele, abilitati-
le, experienta, imaginatia, starea psihologica etc.

»Piesa” propriu-zisa in improvizatia jazzistica
este, de fapt, efemerd, momentand: ea existd doar in
momentul interpretarii, hic et nunc (lat: aici si acum).
Fiind repetatd exact, nu mai este o improvizatie, dar
fiind improvizatd din nou, este deja o altd lucrare. Cu
toate acestea, conceptul artistic al lucrarii de jazz nu
reprezinta o ,,imparatie a stihiei nestavilite”, ci este o
unitate dialectica dintre componentele mobile si sta-
bile, dintre momentan si bine pregitit, schimbator si
neschimbat. Aparuta la jonctiunea culturilor artisti-
ce afro-americane si europene, improvizatia de jazz
a unit in sine, pe de o parte, imprevizibilitatea libera
caracteristica artei traditionale africane, iar pe de alta,
normativitatea standard provenitd din legitatile secu-
lare ale muzicii europene.

IMPROVIZATIE SI COMPOZITIE

In majoritatea stilurilor de jazz spontaneitatea im-
provizatiei este limitata de o serie de factori stabiliza-
tori, in primul rand, de un astfel de fenomen precum
compozitia. D. Liebman considera compozitia in jazz
drept tehnica avansata care ,,ajutd la obtinerea unei cla-
ritati mai mari in gandirea muzicald” [12, p. 45].

O idee asemanitoare exprima V. Konen: ,Jazzul
improvizatoric apare pe baza unui «scenariu» muzical
creat anterior. [...] Principiul improvizational stimulea-
za permanent imaginatia si genereazd multe nuante noi
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in formd, in sonoritatea instrumentelor si in tehnici de
interpretare. Dar toate aceste descoperiri artistice libere
se incadreaza intr-o anumitd structurd” [13, p. 315].

In opinia teoreticienilor jazzului, intre improvizatie
si compozitie, cu diferenta evidenta dintre aceste feno-
mene, exista mai multe asemanari decat pare la prima
vedere. Potrivit lui L. Pereverzev, ,,bluesul si jazzul, rein-
viind arhetipurile de baza ale practicii muzicale, ar pu-
tea aduce o reinnoire improvizatoricd doar in masura
in care au afirmat si principiul compozitional - cel care
aduce ordine, previziune si constantd” [14, p. 4]. Aceas-
ta idee este dezvoltatd de Yu. Kinus, care considera cd
una dintre verigile importante in interactiunea impro-
vizatiei si compozitiei in jazz este aranjamentul ce ,,in-
tervine activ in limbajul muzical, asigura o dezvoltare
semnificativa a materialului original” [9, p. 17].

In crearea unei compozitii de jazz o mare impor-
tantd are forma muzicald: ea directioneaza imaginatia,
organizeaza gandirea muzicald a improvizatorului si
a partenerilor sai si oferd ascultatorului posibilitatea
de a urmari, cu un anumit grad de previziune, ,eveni-
mentele” muzicale. Dar nu doar forma-structura joaca
rolul unui principiu organizatoric in improvizatia de
jazz, ci si forma in sensul larg al cuvantului, conside-
rata drept ansamblu de mijloace de expresie muzicala.

TEMA SI PRELUCRAREA EI
INTR-O COMPOZITIE DE JAZZ

In repertoriul jazzmenilor un loc important il ocu-
pa temele asa-numitelor standarde de jazz — melodii
raspandite ce le permit interpretilor sa comunice intre
ei in procesul de evoluare pe scena concertistica, in stu-
dio, in cadrul unor jam sessions, unde se intalnesc ade-
sea muzicieni care nu se cunosc. Procesul de prelucrare
a unui standard de jazz reprezintd expunerea temei si
modificarile ulterioare ale acesteia in procesul de con-
struire a unei compozitii de jazz. Existd o gama larga de
abordari in expunerea temei — de la respectarea strictd
a versiunii autorului pana la introducerea modificérilor
cardinale melodice, armonice, ritmice, texturate.

Celebrii jazzmeni folosesc intotdeauna temele
standardelor drept un prilej de a crea un produs final
original. Construirea unei compozitii bazate pe un
standard de jazz reprezintd, de reguld, un proces de
variere a temei date: dupd expunerea temei urmeaza o
serie de chorusuri, in cadrul cirora tema este modifi-
catd intr-un anumit mod. Intrucat compozitia de jazz
bazatd pe un standard, in terminologia teoriei acade-
mice a muzicii, este construita in forma temei cu va-
riatiuni, una dintre cele mai importante probleme ale
compozitiei este combinarea elementelor constante si
variabile.
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Elementele constante in dezvoltarea unei teme
sunt forma si armonia (desi si ele permit unele cautari
si experimente). O temd de jazz standard este de obicei
structuratd intr-o forma de 32 de masuri (AABA) sau
in forma unui blues din 12 mésuri. Chorusurile de im-
provizatie care o urmeaza reprezinta prelucrarea temei:
complicarea liniei melodice, a desenului ritmic, acor-
durilor, texturii, miscarea de la varierea ornamentald
la compunerea unei noi melodii etc. Astfel, se creeazd
o linie unicad de dezvoltare, care duce de obicei la un
punct culminant general. Una si aceeasi tema poate
deveni bazd pentru un numdr mare de diverse com-
pozitii.

Melodia joaca rolul cel mai important in impro-
vizatia de jazz. Existd doud principii fundamentale
ale variatiei melodice. Unul este folosit pentru ,,colo-
rarea cosmeticd’ a melodiei, care isi pastreaza punc-
tele sale principale de contur intacte. Aceastd me-
todd este asemdnatoare cu variatiunile ornamentale
clasice si este cea mai caracteristica jazzului traditional -
drept exemplu poate fi citat stilul lui Ben Webster. Cel
de-al doilea principiu presupune schimbéri mai semni-
ficative, pand la construirea unei noi melodii pe baza
schemei armonice date. O astfel de abordare este ca-
racteristica stilurilor moderne, incepand cu bebop-ul,
un exemplu in acest sens fiind improvizatiile lui John
Coltrane.

Analiza improvizatiilor faimosilor muzicieni face
posibild descoperirea celor mai diverse abordéri in
prelucrarea temelor standardelor de jazz. De exemplu,
stilul pianistului Bill Evans se caracterizeaza prin con-
struirea rationald a melodiei. ,,El nu numai ca conduce
melodia, cum ar fi Parker sau Powell, colorind-o cu
revirimente neasteptate si melisme, scrie J. L. Collier,
dar incearca sd conecteze organic fragmente separa-
te intre ele. In general, linia sa melodici este formata
din fraze scurte — de una sau doud masuri - pe care el
tinde sa le combine intr-un singur intreg” [15, pp. 185-
186]. Bill Evans insusi a spus cé pentru a patrunde in
taina compunerii unei melodii, ,,un muzician trebuie
sd aibd mai multe vieti” [15, p. 186].

Unul dintre cele mai importante mijloace de pre-
lucrare a standardelor de jazz este metroritmul. Exem-
ple originale de interpretare a acestuia ofera creatia
lui Thelonious Monk. In pofida prezentei unui puls
metric clar, in interpretarea sa se sesizeazd unele de-
vieri de la metru. Aceasta se datoreaza atit pasajelor
melodice care sund parca ad libitum, cat si modului de
a mentine pauze lungi intre sunete si structura speci-
fica a frazelor (este suficient sa amintim tema Straight,
No Chaser, in care deplasarea frazelor ,pe orizontald”
ascunde timpii tari, producand impresia unui metru
non-pdtrat).
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Baza armonica a temei, care deseori ramane intac-
ta pe parcursul intregii compozitii, poate fi imbogatita
prin procedeul de rearmonizare, utilizdnd alterarea
acordurilor, completarea lor cu none, undecime, tert-
decime, introducerea unor acorduri noi etc. Un mijloc
raspandit este metoda ,,substituirilor armonice”, cind
unele acorduri de baza sunt inlocuite cu alte acorduri,
care nu au fost prevazute initial de citre autor. Este cu-
noscutd iscusinta lui Bill Evans in aplicarea substitui-
rilor armonice - exemple in acest sens pot fi gasite in
studiul lui J. Reilly [16], care contine, in special, anali-
za mostrelor de armonizare de cétre pianist a temelor
standardelor de jazz. Este, de asemenea, semnificativ
stilul armonic al pianistului Art Tatum: J. L. Collier
scrie ca lui ,,ii placea sd inlocuiasca acordurile stan-
dard, cu care erau deprinsi interpretii la instrumente
de suflat, cu acorduri noi, neobisnuite. [...] Capacita-
tea lui Tatum de a armoniza melodia cu succesiunile
de acorduri non-standard, fira a denatura linia melo-
dicd, ii uimea pe colegi” [15, p. 178].

Creatia improvizatorului se bazeazd pe numeroa-
se modele, tehnici, clisee ce tin de limbaj muzical, care
s-au dezvoltat de-a lungul istoriei artei jazzistice si sunt
folosite de multe generatii de muzicieni. In procesul de
improvizare, creatorul-interpret selecteaza anumite ele-
mente de expresie muzicala, asa-numitele pattern-uri
(eng. pattern — model, sablon) si le combind intre ele,
creand pe aceastd baza tesatura muzicald a compozitiei.
»Pattern-urile, scrie M. Tiberian, sunt si parte integran-
ta a vocabularului improvizatoric, prin aceasta capatand
un rol bine determinat in discurs, prezenta lor putand fi
usor semnalatd de catre orice muzician de jazz instruit”
[17, p. 88]. Oricat ar parea de paradoxal, efectul noutatii
in acest caz depinde de faptul, pe cat de ferm a asimilat
muzicianul elementele primare. ,Numai cu atingerea
automatismului complet in reproducerea lor, - menti-
oneaza O. Korolev, — este posibild unirea cu adevérat

libera - adica fara participarea constiintei (la nivelul
sub-senzorial) — a oricdror elemente intre ele. Deoarece
numarul combinatiilor posibile este practic infinit, nu
este surprinzator faptul cd multe dintre acestea create
in mod inconstient se dovedesc a fi neasteptate pentru
improvizatorul insusi. Asa apare noul” [11, pp. 59-60].

ASPECTE TIPOLOGICE
ALE IMPROVIZATIEI DE JAZZ

Una dintre problemele abordate in literatura de
specialitate este tipologia improvizatiei de jazz. Astfel,
D. Livshits pune la baza tipologiei procesul improvi-
zational (impulsul initial, directia, natura si rezultatul
acestuia) [10, pp. 12-13] (figura 2).

In afara de aceasta, cercetatorul identifici un sir de
tipuri de improvizatie stabilite istoric: 1) improvizatie
pe o tema; 2) improvizatie pe un chorus; 3) improviza-
tie pe un mod; 4) improvizatie libera; 5) improvizatie
pe un stil [10, p. 13].

Mai multe clasificari ale improvizatiei de jazz apar-
tin lui Yu. Kinus. Una dintre ele se bazeaza pe raportul
dintre principiile improvizationale si compozitionale
intr-o opera de jazz. In acest sens, se disting: 1) impro-
vizatie; 2) improvizatie-compozitie; 3) compozitie-im-
provizatie; 4) compozitie. Aceastd clasificare reflect,
astfel, ,miscarea de la improvizatia «pura» (absenta to-
tala a fixdrii scrise) la compozitia «pura» (absenta totala
a unei baze orale)” [9, pp. 24-25]. Intr-un alt caz, cerce-
tatorul construieste o tipologie a improvizatiei de jazz
reiesind din urmdtorii patru factori: ,,gradul de prega-
tire a improvizatiei, numarul de interpreti ai acesteia,
baza sa tehnologica si gradul de libertate in actiunea
muzicianului-improvizator” [9, p. 10] (figura 3).

O. Korolev imparte solo-urile improvizationale in
patru tipuri, propunand in calitate de criteriu gradul
de libertate si pregatire: 1) compus intr-un mod ratio-
nal, memorat si interpretat in viitor fira a se abate de

~
Impulsul initial al a) obiectiv (tema muzicala sau imagine artistica)
procesului b) subiectiv (starea de spirit a improvizatorului)
/
g N\
Directia procesului a) de la tema
b) spre tema
A J
q B . .
Caracterul a) eterogen (saturat cu idei spontane)
procesului b) omogen (sdrac in idei spontane)
\ J J
s D N
a) transformand model
Rezultatul (tema originala se schimba, devenind de nerecunoscut)
procesului b) pastrand model
(tema originala se modificd in mod neinsemnat)
- / /

Figura 2. Tipologia improvizatiei jazzistice in viziunea lui D. Livshits.
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7 ™
Dupi 1 5t a) nepregénté
upi gradul de pregitire <:[ b) progati
J J
- ~ - ~
- N . . a) colectiva
Dupa numarul de interpreti < b) solistica
- vy - J/
( A ) 1 (pe o melodic) )
. a) ornamentald (pe o melodie
Dupi baza tehnologica /: b) de chorus (pe o succesiune armonici)
¢) modala (pe un mod)
N J J
e N SN
Dupa gradul de libertate _—7| limitata
a actiunii [T b) liberd
. J -

Figura 3. Tipologia improvizatiei de jazz dupa Yu. Kinus.

la textul original (cvasi-improvizatie); 2) compus in-
tr-un mod rational, memorat si executat cu unele aba-
teri de la text; 3) avand fragmente pregitite care pot fi
inlocuite cu altele noi in timpul evoludrii; 4) spontan
de la inceput pana la sfarsit, fard a utiliza fragmente
pregatite [11, p. 59].

Clasificarea originald a improvizatorilor de jazz a
fost realizata de A. Kozlov. El imparte toti muzicienii
in trei tipuri: 1) cei care creeazi stiluri, adicd propriul
lor sistem de gandire, un limbaj pe care nimeni nu l-a
mai vorbit (un tip destul de rar); 2) adeptii lor care
au stdpanit un anumit limbaj si il utilizeaza, fie repe-
tand sursa originala, fie reproducand-o in propriul
mod (cel mai raspandit tip); 3) improvizatori puri care
»Creeaza muzicd din mers” fard a stabili noi reguli de
limbaj si fard a intemeia ceea ce poate fi numit scoald
(cel mai rar tip) [18].

Bazindu-se pe preferintele de stil ale muzicienilor,
M. Williams distinge doud tipuri de interpreti de jazz:
1) ,improvizatori intuitivi’, personificind radacini-
le afro-americane si utilizand preponderent limbajul
blues-ului (L. Armstrong si C. Parker) si 2) ,,compozi-
tori sintetizatori” apropiati traditiei artistice europene
(D. Ellington si T. Monk) [19, p. 5]. V. Syrov ii mentio-
neaza la primul tip pe J. Coltrane, M. Davis si H. Han-
cock, iar la al doilea pe J.R. Morton, J. Lewis, C. Mingus
si C. Corea [20, p. 5].

IMPROVIZATIE SI DIALOG

O particularitate elocventa a improvizatiei de jazz
este caracterul ei dialogal. Utilizand o tema ce apartine
unui anumit stil, improvizatorul, constient sau incon-
stient, participa la un dialog virtual cu personalitatea
celui care a creat aceastd tema sau reprezinta stilul co-
respunzitor (,,dialog conditionat” potrivit lui D. Liv-
shits). Evoluand in cadrul unui ansamblu, interpre-
tul se afld intr-o interactiune de competitie cu cole-
gii, iar cantand solo, dialogheaza cu sine insusi. in
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sfarsit, in procesul evoludrilor publice apare un gen
special de dialog - cel cu ascultitorul. $i daca pana
acum vorbeam despre raportul in actul de improvi-
zatie a functiilor compozitorului si interpretului, care
reprezinta primele doud verigi ale cunoscutei triade
»compozitor — interpret — ascultator”, atunci si celei
de-a treia verigi a situatiei comunicative — publicul -,
i se atribuie un rol important si chiar unic.

Publicul in domeniul jazzului devine un fel de
partener pentru interpret. O manifestare specifica a
dialogului dintre interpret si sala este reactia publicu-
lui: aplauze, strigate, exclamatii, fluieraturi in timpul
evoluarii, fie dupa finalizarea unui solo reusit, la re-
cunoasterea unei teme sau a unui citat impletit cu is-
cusinta in improvizatie. Acest dialog cu publicul, care
nu are analogie in muzica academici, creeaza o atmo-
sferd speciald de comunicare directd, fiind o sursa de
inspiratie pentru un interpret de jazz. In acelasi timp,
potrivit lui A. Kozlov, principalul lucru in psihologia
comunicarii improvizatorului cu publicul este ,,con-
vingerea interioara a muzicianului cd tot ceea ce cantd
este minunat. Si este si mai important ca lui insusi sa-i
placa ceea ce face” [18].

CONCLUZII

1. Improvizatia de jazz, ca o categorie aparte a ac-
tivitatii muzicale, reprezintd crearea muzicii in proce-
sul de interpretare, precum si rezultatul final al acestei
activitdti.

2. Aparuta drept rezultat al unor sinteze etnocultu-
rale, improvizatia de jazz a preluat, pe de o parte, spon-
taneitatea specificd artei traditionale africane, iar pe de
alta - caracterul normativ al muzicii europene. Caracte-
rul spontan al improvizatiei de jazz este limitat de un sir
de factori, in primul rand, de fenomenul compozitiei.
Factorul principal al compozitiei de jazz este forma ce
organizeaza gandirea muzicald a improvizatorului si il
ghideaza in cadrul limitelor trasate de traditie.
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3. Improvizatia de jazz devine obiect al mai mul-
tor clasificari bazate pe diferite criterii. Tipologiile
existente demonstreazd o mare diversitate in ceea ce
priveste procesul de improvizare, formele improviza-
tiilor, precum si tipurile interpretilor-improvizatori.

4. Un aspect aparte al improvizatiei jazzistice con-
stituie fenomenul dialogului ce atribuie jazzului cali-
tati comunicative unice, fiind o sursa de atractivitate a
acestei arte pentru milioane de melomani din intreaga
lume.
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