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Summary. Multi-endowed exceptional personality (composer, psalm
performer, historian, theorist, translator, teacher of church music, folklorist,
man of letters, printer, minister of ecclesiastical and secular culture alike),
Anton Pann has created worthy works, whose components inter-complete
and inter-relate.

The article proposes an overview of the complex artistic personality
of the musician who through his perseverant activity was at the service of
folk music, promoting it through editing and artistic recovery, including
through his own interpretative variant.

In the matter of psalm music, the inheritance of the precursor includes
songs or collections of songs and theoretical elaborations. The activity of
Anton Pann, the psalm performer, had a lasting impact on the course of
later Romanian religious music. The principles of his art were overtaken
and used with efficiency by his disciples. The songs interpreted or com-
posed by him infiltrated and germinated in the collections of successors.
The works bearing his signature have penetrated and endure in the musi-
cal warp of liturgical practice.

Keywords: Anton Pann, folk music, songs from the world, collections
of psalm songs, translation of pew chants.

Anton PANN
(1796 - 1854)

Rezumat. Personalitate de exceptie multiplu inzestrata (compozitor, psalt, istoriograf, teoretician, traducator, dascal
de psaltichie, folclorist, literat, tipograf, slujitor al culturii ecleziastice si laice deopotriva), Anton Pann a lasat o operd pe
masura, ale carei componente se intercompleteaza si se interconditioneaza.

Articolul propune o viziune de ansamblu asupra personalitdtii artistice complexe a muzicianului care, prin perse-
verenta sa activitate, s-a pus in slujba melosului popular, promovandu-I prin editare si valorificare artistica, inclusiv in
varianta interpretativa proprie.

Pe palierul muzicii psaltice mostenirea precursorului include cantari sau culegeri de cantari si elaborari teoretice.
Activitatea lui Anton Pann-psaltul a avut un impact de durata asupra cursului muzicii religioase romanesti de mai tarziu.
Principiile artei sale au fost preluate si folosite cu randament de discipoli, cantarile talmacite sau compuse de el s-au in-
filtrat si au germinat in colectiile succesorilor, operele care ii poarta semnatura au patruns si ddinuie in urzeala muzicala
a practicii liturgice.

Cuvinte-cheie: Anton Pann, melos popular, cantece de lume, culegeri de cantari psaltice, ,romanirea” cantdrii de
strana.

Prezentul articol se apleacd asupra mostenirii mu-
zicale a lui Anton Pann, gestul fiind motivat inclusiv
de faptul ca in 2016 se implinesc 220 de ani de la nas-
terea sa'.

Personalitate de exceptie multiplu inzestrata
(compozitor, psalt, istoriograf, teoretician, traducétor,
dascal de psaltichie, folclorist, literat, tipograf, sluji-

'1n cazul in care ne raportam la anul 1796.

tor al culturii ecleziastice si laice deopotrivd), Anton
Pann a ldsat o operd pe masurd, ale cdrei componente
se intercompleteaza si se interconditioneazd. O moste-
nire culturald atat de stratificatd mai pastreazd, peste
secole, ascunzisuri, mai ofera, la rastimpuri, surprize
si astfel se mentine in atentia cercetétorilor de astizi.
Incertitudinea planeaza asupra anului nasterii
precursorului. G. Dem. Teodorescu, unul dintre pri-
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mii sai biografi, vorbeste de 1794 [vezi: 5, p. 4, nota 3].
Alti biografi, precum si insusi Anton Pann, in doud
Testamente se refera la anul 1797 [vezi: 5, p. 4, nota
3], in timp ce istoriografia romaneascd actuala indica
anul 1796 [vezi: 6, p. 95; 3, p. 389]. Semne de intrebare
ridica si originea etnicd a lui Anton Pann, dar exista
supozitii potrivit cdrora tatal sdu era roman, iar mama
grecoaica [vezi: 3, p. 389].

Datele cu privire la anii de formare a viitorului
psalt sunt putine [vezi: 3, p. 147-148, 382]. Se stie doar
cd in 1810 el se numadra printre sopranii corului Cated-
ralei chisinduiene. In 1812, cand se stabileste cu
mama-sala Bucuresti, Anton Pann poseda cateva limbi
(romana, bulgara, greaca, turca si rusa), era initiat in
muzica psaltica, precum si in muzica savanta occiden-
tald. Daruit cu capacitati vocale remarcabile, canti la
strand in cele mai importante biserici bucurestene,
facandu-si stagiul si la Scoala de cantareti ai Mitropo-
liei condusé de Dionisie Fotino. Pentru a fila curent cu
inovatiile aduse de reforma hrisanticd urmeaza cursu-
rile lui Petru Efesiul de la Sf. Nicolae-Selari.

De indata ce s-a simtit pe deplin inarmat, mai
urménd si indemnul mitropolitului Dionisie Lupu,
Anton Pann purcede la tdlmécirea cantarilor bise-
ricesti in limba roméana. Aceasta indeletnicire va fi
imbinatd cu activitatea didacticd si interpretativa
(este angajat, o vreme, la biserica din Scheii Braso-
vului, la Scoala de muzicd a episcopiei Rdmnicului,
precum si la alte scoli si seminarii). In scopul mul-
tiplicdrii cartilor traduse, infiinfeaza la Bucuresti
o tipografie din care scoate, rand pe rand, opere
literare laice si tiparituri religioase. Cel mai noto-
riu discipol al lui Anton Pann este transilvineanul
George Ucenescu, care s-a impus, aidoma dasca-
lului sdu, in dubla posturd de psalt si folclorist.
A. Pann se stinge din viata la 2 noiembrie 1854.

In aria muzicii intemeiata pe oralitate Anton Pann
a fost o personalitate emblematica din prima jumatate
a secolului al XIX-lea, avand un rol esential in pro-
movarea folclorului si a cantecului popular romanesc.
Activitatile desfasurate in acest domeniu, in special,
la Bucuresti si Brasov, au fost multiple, iar meritele
sale au fost aprecite de personalitati notorii ale cultu-
rii romanesti, intre care sunt Mihai Eminescu, Vasile
Alecsandri, Ion Ghica, G. Dem. Teodorescu, Dimit-
rie A. Laurian, Ion L. Caragiale, Ion Pillat, Nicolae
lorga, Nicolae Cartojan, Lucian Blaga, Tudor Vianu,
George Calinescu, Dumitru S. Panaitescu (Perpe-
ssicius), Vasile Voiculescu, Ovidiu Papadima, Teodor
T. Burada, Gavriil Galinescu, George Breazul, Gheor-
ghe Ciobanu, Octavian L. Cosma, Vasile Vasile s. a.
In cultura nationald pana in prezent diinuie opinia
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conform céreia Anton Pann este primul folclorist al
romanilor, interpret de muzica populara si lautareasca,
culegator, editor si tipograf al creatiei artistice plurale.
Afirmatia de ,,prim folclorist al romanilor” este insa
contestatd de mai multi folcloristi literari (Ovidiu Bar-
lea, Ovidiu Papadima), care sunt rezervati in privinta
datd, aducand in sprijinul acestui punct de vedere ar-
gumentul ca metoda sa de lucru cu creatia orala nu
avea un suport stiintifico-teoretic fundamentat, ci se
baza, in exclusivitate, pe gustul publicului. In alte si-
tuatii se afirma ca Pann ,,n-are notiunea de folclor”,
,,hu respectd autenticul taranesc”, nu a cules conform
principiilor, metodologiei specifice folcloristicii etc.
In aceeasi ordine de idei, muzicologii (Gheorghe Cio-
banu, Octavian L. Cosma, Viorel Cosma) sustin, si nu
fara temei, cd Pann a antologat folclorul, 1-a adunat,
transcriind cu destuld exactitate melodiile si textele
insotitoare, pentru a le reda adevarata altitudine la
care acestea circulau. Analizand colectiile lui Anton
Pann, observam ca unele pozitii exprimate de exegetii
domeniului sunt argumentate, fie si partial, altele —
mai putin justificate, fiind infirmate chiar de tiparitu-
rile sale.

Cert este ca, in constiinta posteritatii, Anton Pann
ramane a fi o personalitate marcantd a muzicii nati-
onale din prima jumatate a secolului al XIX-lea, cu
o eruditie de exceptie a acelui timp. ,,Om de spirit,
observator subtil al mentalitatii oamenilor din popor,
de obicei targoveti, locuitori al mahalalelor si suburbi-
ilor, un rapsod care avea o cultura folclorica enciclo-
pedicd, un moralist neiertdtor care vehicula intelep-
ciunea stratificata iTn maxime si vorbe de duh pentru a
oferi temeiuri de meditatie §i invatatura” [3, p. 120],
A. Pann este si astiazi un nume de referinta in isto-
ria culturii muzicale romanesti. Tenacitatea cu care a
adunat creatia populara a fost una exemplara, determi-
nandu-1 pe Nicolae lorga sa-1 numeasca ,,0 albina fol-
cloristica”. Contributiile in domeniul folcloristicii se
regasesc intr-o serie de lucrari ale lui Pann, sugestive
prin titluri, care au fost introduse n circuitul cultural
conform propriului moto: ,,De prin lume adunate si
iarasi la lume date”.

Debutul publicatiilor de folclor muzical este dat
de editia culegerii Cantari de stea (1822). A urmat
publicarea lucrarilor, inclusiv ale celor de colportaj,
Versuri musicesti, ce se canta la nasterea Mdantuitoru-
lui nostru lisus Hristos si in alte sarbatori ale anului,
compuse de Anton Pann, profesorul de muzica al sco-
lii din Bucuresti (1830) cu editari antume (ed. a II-a,
1841; ed. a Ill-a, 1846; ed. a IV-a, 1848; ed. a V-a,
1852; ed. a VI-a, 1854), cat si postume (ed. a Xl-a,
1871 sied. a XllI-a, 1876); Poezii deosebite sau cdnte-
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ce de lume, din care unele sunt culese de altii, iar alte-
le originale de Anton Pan; Indreptatorul, care cuprin-
de in sine numirile betivilor si toate faptele care curg
din betie (1832); Noul Erotocrit, compus pe versuri
de Anton Pann (1837); Fabule si istorioare in versuri
(ed. I., 1839; ed. a II-a, 1841, auzite si versificate de
Anton Pann); O povestire arabica din Halima (1839);
Poezii populare (1846); Proverburi sau Povestea vor-
bei (1847); Spitalul amorului sau Cantatorul dorului
(ed. I, bros. I-1I, 1850; ed. a II-a. bros. I-VI, 1852);
O sezatoare la tara sau calatoria lui Mos Albu (parteal,
1851; partea a ll-a, 1852); Culegere de povesti si
anegdote (1854) [Ct. 7, p. 8-116.]

De un rdsundtor succes s-a bucurat si se bucu-
rd pana in zilele noastre colectia Spitalul amorului
sau Cantatorul dorului, care, pe parcursul timpului,
a cunoscut mai multe editari, ultima fiind de data
recentd (Bucuresti, 2009). In adresarea sa citre ci-
titor, autorul-editor vine cu urmatoarea explicatie
justificativa pentru titlul ales al antologiei sale: ,(...)
am intitulat aceasta editie Spitalul amorului, caci in
coprinderea-i nu veti vedea decét plangeri de inimi
ranite, suspinuri de piepturi sagetate, tanguiri de
dureri cumplite, oftéri si tot felul de vaitari din pri-
cina amorului: intocmai ca intr-un spital in care se
afla multime de ostasi loviti in bataie si rdniti de tot
felul de arme, care-si aratd rénile si isi spun dureri-
le, cerand ajutorul doftorilor. Pentru cd acest Amor,
copil nebun, fiu al Venerei, (...) intinde arcul si,
aruncind sageti in toate partile, razbeste si patrun-
de inimi de tot felul de varste”. Drept urmare, ,,unii
raman smintiti pentru totdeauna, fira a-si putea
gasi leacul, si din Spitalul Amorului ajung in Spita-
lul Nebunilor (la Balamuc). Altii cad in melancolie si
incet-incet se topesc si-si sfarsesc viata; altii iar (...)
prin cintece isi usureaza durerile”. Si ca un ultim sfat,
Pann precizeaza ca cei care se vor ,,plimba” prin acest
Spital al Amorului vor ,vedea o multime de nenoro-
citi tanguindu-se de dureri, pe cari, nedefaimandu-i,
sd luati de pilda patimile lor si sd vé paziti a nu cidea
intr-insele” [8, p. 14-15]. Prin intermediul acestei co-
lectii, $i nu numai, Anton Pann aduce o contributie
importantala conservarea si transmiterea catre poste-
ritate a sute de melodii de continut, stil si provenien-
ta diferita: creatii populare, ldutaresti, autorii carora
riman anonimi, cAntece urbane, de mahala, ,,sitene”,
neaose romanesti, balcanice, cu iz oriental, roman-
te, melodii culte sau cvasiculte pe versuri de poeti
consacrafi (Ienéchigé Vacarescu, Ioan Cantacuzino,
Costache Conachi, Ion Heliade-Radulescu, Dimitrie
Bolintineanu, Grigore Alexandrescu, Vasile Carlova,
Cezar Boliac, Constantin A. Rosetti, Vasile Alecsan-

dri, Georghe Sion . a.), antologdndu-le in functie
de gusturile sau preferintele ,,prenumerantilor” si de
cele ale consumatorilor. In colectie figureaza si me-
lodia Vai ce ceas, ce zi, ce jale! de Dimitrie Cantemir,
care a circulat pe versuri de influentd anacreontica
timp de circa 150 de ani in repertoriul lautarilor bu-
curesteni.

Insumand 174 de melodii, Spitalul amorului in-
clude patru mari categorii de piese: melodii roménesti
(cantece lirice de dragoste si de petrecere, epice de hai-
ducie, hore), melodii cu afinita{i greco-orientale, me-
lodii de influentd europeana (romante, cintece satirice
si de pahar, marsuri etc. in stilul muzicii populare) si
cantece de stea. Desi cunostea semiografia liniara eu-
ropeand, A. Pann recurge la transcrierea melodiilor in
notatie psalticd, destul de raspandita in prima jumata-
te a secolului al XIX-lea, cunoscuta si apreciata in ran-
dul melomanilor. O observatie interesanta, in legatura
cu aceasta, ii apartine lui Octavian L. Cosma: ,,Stilul
muzicii notate de A. Pann este inflorit, luxuriant, cu
arabescuri si meandre ce confera discursului melodic
un flux de alura continua. Este de mirare cum A. Pann,
desi receptiv la noul stil datorat muzicii europene,
mengine asa multe atribute melodice si modale apar-
tindnd stilului muzicii romanesti afectat de curentul
oriental” [3, p. 127].

Anton Pann este autorul piesei Din sdnul maicii
mele, inclusa in aceastd colectie [8, p. 134-135], melo-
die care a avut ulterior o istorie pe cat de interesants,
pe atat de glorioasa. In urma cercetarilor intreprinse,
unii muzicologi si istorici literari au demonstrat ca
mult inainte de revolutia pasoptistd, in Transilvania
circula textul poeziei omonime a lui Grigore Alexan-
drescu. Ulterior, acest text a servit ca suport literar
pentru muzicianul Anton Pann, care compune o me-
lodie ce se regdseste in manuscrisele sale psaltice inca
din anul 1838. Zece ani mai tarziu, la insistenta revo-
lutionarilor ardeleni, Gheorghe Ucenescu, discipol
al lui Pann, ii canta poetului Andrei Muresanu mai
multe melodii, acesta, in ultimd instantd, urmand
sa o selecteze pe ceea potrivitd, care ar putea deveni
Imnul Revolutiei. Optand pentru melodia Din sanul
maicii mele, Andrei Muresanu compune un nou text
care, la votarea Constitutiei din 29 iulie 1848 la Ram-
nicu-Valcea, este interpretat de un grup coral sub
conducerea lui Anton Pann, cintec devenit mai apoi
Desteapta-te, romdne!, transformat dupa 1990 in actu-
alul Imn de Stat al Romaniei.

Anton Pann nu este singurul autor care a publi-
cat melodii populare. Au facut-o si strdinii care s-au
aflat in trecere prin Térile Roméane (spre ex., B. Rom-
berg), si cei care s-au stabilit aici (spre ex., Fr. ]. Sulzer,
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Fr. Rouschitzchi, I. A. Wachmann, H. Ehrlich, C. Mi-
kuli s.a.), publicind un numar restrans de melodii
populare la moda in acea vreme, fard insd a fi inso-
tite de textul literar. Totusi, spre deosebire de acestia,
Pann este cel care a publicat cele mai multe cantece,
alaturdndu-le si versurile, fapt ce sporeste valoarea
documentara a colectiei sale Spitalul amorului sau
Cantdtorul dorului.

Acea parte a creatiei lui Anton Pann de care se
ocupa bizantinistii se divide in doud compartimen-
te: opera muzicala (dam si lista lucrarilor publicate:
Axionul, 18182, Chirie de dumunici in opt glasuri...,
1826, Irmos calofonicon, 18272, Penticostar, compus...
pentru cererea si indemnarea prea cuviosiii sale mai-
chii Platonichi, staritii mdndstirii Dintr-un lemn, 1827,
Noul Doxastar, prefdacut in romdneste dupd metodul
vechi al serdarului Dionisie Fotino, tomul 1, 1841, Ir-
mologhion sau Catavasier, care cuprinde in sine toate
catavasiile sdrbdtorilor impdrdtesti de peste an, tropa-
rele, condacele si exapostilariile. Cuprinde si podobiile
tuturor glasurilor, binecuvdntarile si slujba mortilor...,
1846, Heruvico-chinonicar, care cuprinde in sine heru-
vice si chinonice pentru tot anul langd care s-au add-
ugat si Axioanele tuturor glasurilor si ale praznicilor,
tomul 12, 1846, Paresimier, care cuprinde in sine cantd-
rile cele mai de trebuintd ale postului mare, 1847, Privi-
ghier, care cuprinde in sine toatd randuiala privigherii
sau a manecdrii..., 1848, Tipic bisericesc, care cuprin-
de randuiala duminicilor, a sarbdtorilor stapdanesti si a
sfintilor alesi de preste tot anul..., 1851, Noul Doxastar,
vol. II-111, 1853, Epitaful sau slujba inmormantdrii...,
1853, Irmologhion - Catavasier, 1854, Noul Anastasi-
matar, tradus si compus dupd sistema cea veche a serda-
rului Dionisie Fotino..., 1854) si elaborarile teoretice
(Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau gra-
matica melodicd..., 1845, Prescurtare din Bazul muzicii
bisericesti si din Anastasimatar, care se cantd grabnic si
zdbavnic, 1847, Micd gramatica muzicald teoreticd si
practicd, care cuprinde in sine invdtatura tuturor sem-
nelor si scarilor muzicii bisericesti..., 1854) [apud: 3,
p. 142].

Prima carte tiparita ,intru a sa tipografie de mu-
zica bisericeascd™ este Bazul teoretic si practic..., ceea
ce dovedeste ca Anton Pann, ca si Macarie leromona-
hul, resimtea stringenta punerii in circulatie a unui
indreptar teoretic elaborat pe temeiul noului sistem.
Bazul... este o lucrare ampla ce cuprinde prezentarea

>Titus Moisescu indica aparitia a doua tomuri ale acestei
lucréri, ambele datate cu 1847 [vezi: 5, p. 99].

3Formula preluata, probabil, din una din prefetele tiparitu-
rilor lui Anton Pann, reproduséd dupa T. Moisescu [apud: 5,
p. 98].
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semiografiei hrisantice (a celei diastematice, ritmice si
cheironomice), specificarea genurilor muzicii psaltice
(diatonic, cromatic si enarmonic), analiza ehurilor cu
scdrile respective, descrierea celor 18 ftorale (diatoni-
ce, cromatice si enarmonice), a scarilor determinate de
ftorale, inventarierea cadentelor in cele trei idiomuri
(papadic, stihiraric si irmologic). Textul mai contine
observatii utile ,pentru completirea sau combinatia
semnelor siortografialor” [apud: 5, p. 8], incheindu-se
cu o metodicd de predare a muzicii in seminarul Sf.
Mitropolii [vezi: 5, p. 8].

Bazul teoretic... este scris sub forma unui dialog -
modalitate noua pentru gramaticile psaltice romé-
nesti, dar obisnuita pentru gramaticile din manuscri-
sele grecesti.

S-a crezut un timp cd modelul Bazului teoretic...
este Marele Teoreticon al Muzicii de Hrisant, or, cerce-
tarile recente [vezi: 5, p. 8-9] au demonstrat ci lucrarea
corespunde mai degraba Bazului teoretic si practic al
muzicii bisericesti de Phokeds, aparut in 1842 la Con-
stantinopol, abia acesta fiind inspirat din Teoreticonul
parintelui reformei. Elementul nou pe care il compor-
ta Bazul... lui Anton Pann fatd de sursele de inspiratie
si, concomitent, fatd de Teoreticonul lui Macarie, sta in
subdivizarea tonului, $i anume: 4 subdiviziuni - tonul
mare, 3 diviziuni - tonul mic, 2 subdiviziuni - tonul
mai mic, toata scara diapazonului insumand, astfel, 20
de subdiviziuni. Rimane de stabilit sorgintea concep-
tului lui Anton Pann [vezi despre aceasta: 5, p. 9] (Pe-
tre Brancusi considera ca ea trebuie cautata in muzica
traditionala indiana [vezi: 1, p. 154]), cu atit mai mult
cu cét teoreticienii romani care i-au urmat s-au raliat
in unanimitate acestui concept.

Bazul... lui Anton Pann nu este numai o grama-
tica, ci si o scriere istoriografica, gratie Introducerii,
comparabile intrucatva cu prefata Irmologhionului lui
Macarie Ieromonahul. Ca istoriograf, autorul Bazu-
lui... face o retrospectivd a muzicii bizantine aritand
radicinile antice ale ehurilor bizantine si punand in
valoare aportul celor mai de seamd promotori ai aces-
tei arte. Dintre muzicienii romani sunt citati: Dimitrie
Cantemir, Mihalache Moldoveanu, Vasilache Canta-
retu, lanuarie Protosinghelul, Macarie Ieromonahul,
Nectarie Ierodiaconul. Este stranie invocarea lui Di-
mitrie Cantemir, care nu a avut contingente cu muzica
psalticd, dar, daca ne adresdm Teoreticonului hrisantic,
prototipul Bazului..., intelegem de unde vine include-
rea acestui nume in lista slujitorilor muzicii bizantine.
Un alt lucru curios, semnalat de cercetatori [vezi: 5,
p. 7], este faptul cd Anton Pann nu se refera la creatia
psalticd autohtona din secolele XV-XVIII, reprezenta-
ta de Eustatie Protopsaltul, Dometian Vlahu, Theodo-



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

sie Zotica, Vlad Gramaticul, Filotei si multi altii. Cum
insd aceasta lipseste si din istoricul lui Macarie (cel din
prefata Irmologhionului), putem presupune ca realita-
tea muzicald de pe timpul lui Anton Pann si Macarie
Ieromonahul se depdartase intr-atit de vechiul filon
psaltic, incat nu mai pastra nici amintirea lui.

Argumentatia teoreticd a Bazului... este reluata -
intr-o expunere comprimata si cu exemplificiri din
Anastasimatar - in Prescurtare din Bazul muzicii bise-
ricesti... si Micd gramaticd muzicald teoreticd si practicd.

Limbajul tuturor lucrarilor teoretice semnate de
Anton Pann exceleaza prin claritate si precizie, iar ter-
minologia cu care opereazi este mai adecvata decat la
Macarie leromonahul.

Ca si Macarie, Anton Pann a tradus, a adaptat si
compus cantdri. Ca si la Macarie, granitele dintre cele
trei forme de activitate muzicald sunt labile si perme-
abile. In tot ce a ficut Anton Pann a urmdrit romani-
rea cantdrii sacre bizantine, miscandu-se spre tinta cu
mai multd fermitate si eficientd decat antecesorul sau.
Insusi termenul de ,,romanire” ii aparfine, el semnifi-
cand, pe de o parte, inlocuirea limbii grecesti cu lim-
ba romand in muzica de strand, pe de alta - punerea
de acord a liniei melodice psaltice cu textul romanesc
[vezi: 2, p. 380].

Strategia de traducédtor Anton Pann si-o constru-
ieste pe temeiul postulatului suprematiei cuvantului.
El nu numai ci insistd asupra mladierii melodiei dupa
prozodia si topica limbii romane (in prefata Bazului...
sunt dezaprobati cei care ,,n-au facut decat au radicat
silabele zicerilor streine si au asazat silabele ziceri-
lor romanesti”; ,intr-alt loc viind tonul melodiei si
intr-alt tonul zicerii’, s-a ajuns sa se denatureze ,,no-
ima sau intelesul zicerilor romanesti” [apud: 2, p.
320]), ci formuleazd imperativul potrivirii ethosului
muzicii cu cel al cuvintelor: ,Cat ar gresi intradu-
citorul unei cérti, de ar zice pamént in loc de: cer,
marire, tanguire, in loc de: smerenie si bucurie, atat
greseste si traducdtorul unei cantéri de va intrebuinta
melodia unia in locul altia” [apud: 2, p. 320]. Gestica
muzicala coboara din continutul textelor liturgice, de
aceea interpretul, sau compozitorul, sau traducétorul
trebuie sd fie foarte atent la fluctuatiile de expresie
ale conductului melodic: ,,(...) iubitorul de muzicd
intdmpina tot felul de tezuri, precum de umilintg, de
rugdciune, de plangere, de intristare, de bucurie si al-
tele; intr-insul invatd cum sa glasuiasca intrebdtoarea
(interogatiunea), minundtoarea (exclamatiunea) si
ce savarsiri se intrebuinteaza la toatd pontuatia; va
sti cum sd péazeascd tonul la ligusa, la paraligusa si
proparaligusa - ultima, penultima si antepenultima
silabd; va cunoaste diapazonul si disdiapazonul al fi-

ecaruia glas in indltare peste inaltare si in pogorarea
péana sub pogorare; va vedea ce fel se glasuiesc zice-
rile ceresti si cele cu cer suire, cum si zicerile piman-
testi si cate cer josire si cu un cuvant: va dobandi idee
ca sa stie rosti cu buna intocmire si zicerea cea mai
maruntd, in fiecare opt glasuri” [apud: 3, p. 138-139].

Pentru a respecta accentul tonic, precum si se-
mantica cuvintelor roménesti, Anton Pann inter-
vine cu temeritate in originalul melodic grecesc,
comprimd desfasurarea, inldtura arabescurile si
peroratiile. Deseori Anton Pann, dupa ce daltuieste
melodia greceasca pentru a o adecva structurii tex-
tului romanesc, o dezvoltd cu totul liber, asa cum
face si Macarie in unele dintre Axioanele prazni-
care. Trasaturile definitorii ale scrisului lui Anton
Pann (ele se developeazi mai ales in capodopere-
le Pre intelepciunea..., De frumusetea fecioriei tale,
Slavai sa aibd, Limbile sd salte, Domnul stdtu crai in
tard, Ca pre un viteaz) sunt ,limpezimea, eleganta
si nobletea discursului muzical” [3, p. 145], dexte-
ritatea transformarilor tematice, fantezia melodica
debordantd. Anton Pann a sporit ponderea stilului
irmologic in céntarea de strand de la noi [vezi: 3,
p. 145 si 2, p. 321-322], ceea ce a insemnat inca un
pas in directia ,,romanirii’, dat fiind c& acest stil co-
respunde mai mult sensibilitatii autohtone decat
altele.

Mugzicienii roméani de dupa Anton Pann s-au ra-
portat activ la opera inaintasului; mult vehiculate, me-
lodiile sale au suferit modificari, unele dintre ele, dupa
pérerea lui Octavian L. Cosma [vezi: 3, p. 145], dis-
cutabile. Tatd, deci, o problema actuald pentru bizan-
tinistica romaneasca: cercetarea itinerarului parcurs
de céntarile talmacite sau compuse de Anton Pann,
scoaterea din circulatie - argumentata in prealabil -
avariantelor dubioase, retinerea - iarasi argumentata -
a variantelor viabile.

Cercetétorii [vezi: 3, p. 137-145; 2, p. 119-122;
5, p. 9-10] (cu exceptia lui I. D. Petrescu [vezi: 4,
p. 179-180]) sunt, in general, de acord cd Anton Pann
a fost mai categoric in demersul de roménire a cantarii
sacre decat predecesorii sdi, mai putin aservit modelu-
lui grecesc, mai sensibil la muzicalitatea limbii roméne
si la dezideratele adevarului artistic. Cu toate acestea,
nici infaptuirile lui Anton Pann nu s-au putut sustrage
acelor carente pe care cercetdtorii le releva in legatura
cu mostenirea muzicald a lui Macarie Ieromonahul.
Anton Pann, ca si Macarie, s-a raportat doar la canta-
rea constantinopolitand de dupa 1814 si nu a valorifi-
cat vechea muzica liturgica autohtond, impregnatd de
secole de simtire romaneasci. In calitate de creator al
repertoriului national, de reformator, Anton Pann nu
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aluat in calcul - si ar fi trebuit s-o faca - cAntarea psal-
tica de la sate, apropiata de matricea folclorica si pur-
tatoare a unui autentic ethos romanesc. Piatra unghiu-
lara a actiunii de romanire este sila Anton Pann textul
cantdrii psaltice si nu fondul muzical, care se modifica
doar in masura in care este adaptat specificului rosti-
rii romanesti. Oricat de temerard, proaspata, plind de
har apare opera sa, ea riméne marcatd de prejudecatile
momentului istoric in care s-a zdmislit si limitatd de
orizontul respectiv.

Mai e de semnalat, in final, cA Anton Pann este
yultimul mare psalt in adevaratul inteles al cuvan-
tului, inainte de introducerea notatiei apusene” [3,
p. 147], iar corpusul de melodii antologate de el in
colectii raméne pentru cercetdtori si pand in prezent
o sursd importanta de documentare asupra fondului
muzical roménesc vechi. Demersul inaintasului a des-
chis drumul culegerii, editérii si valorificarii cantarii
de strand si a folclorului in cultura nationala.
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