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CREATIONS WITH THE PARTICIPATION OF THE BASSOON SIGNED BY VLADIMIR ROTARU

Summary: Vladimir Rotaru is one of the famous composers from the Republic of Moldova, whose compositions in-
clude both orchestral and chamber-instrumental works. In this article, the author made a brief analysis of the repertoire
for bassoon that includes both solo and chamber compositions, such as Suite for flute, oboe, clarinet, and bassoon; Mono-
thematic metamorphoses; Sonata-dialogue for bassoon and piano; Caprice for bassoon and piano. The aim of the article
concerned is reviewing the creations for bassoon signed by Vladimir Rotaru, being in a succinct language features and
architectonic creations componentistic concerned.
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Rezumat: Vladimir Rotaru este unul dintre compozitorii proeminenti din Republica Moldova, creatia caruia include
lucrari orchestrale si cameral-instrumentale. In articol sunt analizate principalele sale lucrdri cu implicarea fagotului,
atat solistice, cat si cameral instrumentale, printre care se numara: Suita pentru flaut, oboi, clarinet si fagot; Metamorfoze
monotematice; Sonata-dialog pentru fagot si pian; Capriciul pentru fagot si pian. Autorul pune in evidentd particularitatile
limbajului componistic si ale arhitectonicii creatiilor vizate.
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INTRODUCERE

Vladimir Rotaru (1931-2007), unul dintre cei mai
valorosi compozitori din Republica Moldova, este pre-
tuit pentru creatia sa inconfundabild ce cuprinde atat
lucrari orchestrale, cét si cameral-instrumentale, care
valorifica si pun in evidentd melosul popular roméanesc.
Particularitatile compozitionale ale creatiilor sale au
fost analizate in publicatiile diferitor autori, in special in
monografia semnata de Elena Mironenco [1]. Tangenti-
al, opera compozitorului a fost analizati de cercetatorii
Iulia Troian [2; 3], Anatol Jar [4], Anastasia Gusarova
[5], Victor Tihoneac [6], Vladimir Taran [7]. De aseme-
nea, unele reflectii asupra aspectelor arhitectonice si in-
terpretative contine monografia Parascoviei Rotaru [8].

In lucririle sale de diferite genuri — vocal-instru-
mentale, miniaturi, creatii ample, cicluri, un loc aparte
este destinat familiei instrumentelor de suflat, compo-
zitorul semnand de-a lungul anilor piese pentru toate
instrumentele aerofone: flaut, oboi, clarinet, fagot, saxo-
fon, trompetd, corn, trombon, tubd. Printre acestea re-
gasim si lucrdri solistice, si ansambluri pentru diferite
componente instrumentale. In ce priveste fagotul, fru-
musetea si originalitatea sa este etalatd in lucrérile Suita
pentru flaut, oboi, clarinet si fagot si Metamorfoze mo-
notematice care vor fi prezentate in ordine cronologica.
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LUCRARI CAMERALE CU PARTICIPAREA
FAGOTULUI

Suita pentru flaut, oboi, clarinet si fagot a fost scri-
sd in anul 1971 si editata in Culegerea de piese pentru
instrumente de suflat aparuta la Editura ,,Sovetskii kom-
pozitor” in 1979. Interesul pentru suitd ca gen isi are
explicatia in tendinta de a renaste genul respectiv care
s-a profilat in perioada anilor 1970 in Republica Moldo-
va. Anume in aceastd perioadd compozitori din diferite
generatii au lansat mostre remarcabile de suite, atenti la
diversitatea componentei interpretative si originalitatea
conceptului muzical.

In acesti ani au fost create suitele pentru pian de
T. Chiriac, Gh. Mustea, P. Rusu; Suita pentru oboi si pian
de V. Zagorschi; Suita pentru flaut si pian de S. Lungul;
Suitele pentru orchestrd de camerd de B. Dubosarschi
si Gh. Neaga etc. In creatiile compozitorilor mentionati
existd o laturd comuna, si anume interesul vadit fata de
tezaurul folcloric. Perceperea in profunzime a muzicii
populare, valorificarea particularitatilor ei specifice in
factura lucrarilor muzicale transpare frecvent in cre-
atiile Iui Gh. Neaga, T. Chiriac, V. Rotaru, S. Lungul,
V. Zagorschi, C. Rusnac, Gh. Mustea, E. Doga s.a.

Suita pentru flaut, oboi, clarinet si fagot, semnata
de Vladimir Rotaru, prevede o componenta restransa
de instrumente, realizarea discursului muzical solici-
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tand implicarea in egald masurd a acestora, explorarea
mai multor mijloace de expresie muzicald ca armonia,
contrapunctul, instrumentatia s.a. Arhitectonica lucrarii
prezinta alternanta celor trei parti: I. Scherzino; II. Me-
lodie ldutdreascd; I11. Burlesca.

Partea intéi, Scherzino, este scrisd in forma tripar-
titd cu partea mijlocie contrastantd. Discursul muzical
ia forma unui dialog navalnic intre flaut, care executd
o melodie ornamentatd in ritm variat, i fagot, care in-
terpreteaza un motiv in ritm giusto. Aceasta sectiune
poate fi caracterizatd drept un motto al intregii creatii,
sugerand o vesnicd si necontenita miscare.

Partea a doua, Melodie ldutdreascd, constituie cen-
trul liric si conceptual al suitei, fiind penetrata de o evi-
denta nuanta pastorald. Aceastd parte este scrisa intr-o
forma libera, bazatd pe succedarea catorva strofe melo-
dice cu tentd improvizatorica.

Partea finald a suitei, Burlesca, este cea mai ampla
si cea mai dinamicd, reprezentand o sintezd a elemen-
telor tematice anterioare. Burlesca este expusa in forma
tripartitd, avind sectiunea mediana bazata pe un ma-
terial muzical nou, unde alterneazd doud motive prin-
cipale: unul dansant, vioi, avand tangente sesizabile cu
folclorul national si al doilea energic, volitiv, linear.

Suita Metamorfoze monotematice, scrisa in anul
1997, una dintre ultimele creatii ale compozitorului
pentru instrumente de suflat din lemn, a fost apreciatd
cu premiul II la Concursul de compozitie si muzicolo-
gie (1998) organizat de Uniunea Compozitorilor si Mu-
zicologilor din Republica Moldova.

Suita se axeazd pe un material tematic care presu-
pune acumularea timbrald si cresterea facturii reflectatd
in denumirile partilor: Monolog, Dialog, Tertet, Cvartet.
Dramaturgia suitei se bazeazd pe contrastul de tempo-
uri, manifestat prin alternanta dintre tempourile lente
din partile pare si tempourile rapide din cele impare.

Prima parte, Monolog, este conceputa pentru un
singur instrument — oboiul, in cadrul céreia are loc o
alternare frecventd de tempouri contrastante si de in-
dicatii agogice: Largo e molto rubato, molto espressivo,
presto, sostenuto, stringento, dolce. Partile a doua, a treia
si a patra releva o dezvoltare a elementelor tematice si a
materialului muzical expus in prima parte.

Dialogul dintre flaut si fagot in partea a doua este ca
unul intre doua ,,personaje’, reflectand trecerea treptatd
de la o stare emotionald la alta cu ajutorul celor patru
elemente intonationale ale Monologului ce includ noi
timbruri instrumentale.

in partea a treia, Tertet, compozitorul antreneaza
in discutie deja trei ,personaje”: oboiul, clarinetul si
fagotul. Schimbarile dispozitiei sunt prezentate in-
tr-un mod divers, ce ajung la tutti, manifestate prin
adevarate dezlantuiri sonore.

Finalul, Cvartet, este scris intr-o formd tripartita
complexa cu partea medie cantileno-lirica (Moderato).
Sunt implicate toate cele patru instrumente formand
astfel o veritabild conversatie muzicald in care fiecare
participant isi declara mesajul. Spre deosebire de ce-
lelalte parti unde instrumentele reiau, pe rand, tema
comuna, ajungand la un anumit consens, in final cel
de-al treilea element intonational din Monolog (Presto)
este prezentat drept o tema unitara formatd din patru
voci. In continuare, incep comentariile fiecarui instru-
ment, care par si fie expuse in patru modalitati diferite:
1) divergente (pasajele solo ale clarinetului si ale obo-
iului); 2) discutie pe grupe (de exemplu: flautul expune
linia melodica la interval de doua octave cu clarinetul,
oboiul - cu fagotul iarasi la interval de doud octave),
o asemenea imbinare a octavelor in diferite registre, la
instrumente cu timbruri diferite crednd o coloristica
neobisnuitd; 3) augmentarea cvadrupla a primei teme
si dubla a elementului patru in sectiunea mediand;
4) sinteza in reprizd. Astfel, potrivit autorului, Cvartetul
este cea mai dificila parte a suitei din punct de vedere al
ansamblului si necesita o tehnicd si o virtuozitate deo-
sebitd din partea interpretilor.

COMPOZITII PENTRU FAGOT SI PIAN

Vladimir Rotaru a creat doud lucrari pentru fagot
si pian: Sonata-dialog si Capriciul pentru fagot si pian.

Sonata-dialog pentru fagot si pian a fost scrisd in
2003 si se situeaza in aria experimentelor intreprinse de
compozitor sub aspect de gen si forma. In aceasti lucra-
re se atesta un sir de legitati stilistice proprii creatiei lui
Vladimir Rotaru. In primul rand, limbajul muzical este
patruns de intonatii, ritmuri si moduri ale folclorului
romanesc, preluate din cantecele si dansurile moldo-
venesti si care constituie sursa principala a limbajului
componistic. In al doilea rand, este vorba de principiile
improvizatorice folosite in dezvoltarea materialului, pli-
ate pe o arhitectonica libera de construire a lucrarii. In
al treilea rand - virtuozitatea originald, care presupune
un nivel inalt al tehnicii interpretative.

Forma lucrarii este greu de determinat univoc, de-
oarece un rol deosebit in ea joaca reluarea permanenta
a temei. Totusi, in pofida discursului muzical liber, aces-
ta se desfasoard intr-o linie dramaticd cu o culminatie
patetica, formand astfel centrul de gravitate (Maestoso
e appassionato, c. 9), dar cu elemente de repriza. O par-
ticularitate a partiturii rezidd in numeroasele indicatii
detaliate in text privind schimbul de tempouri, proce-
deele de emitere a sunetelor, nuantele dinamice care
conferd dramatism lucrarii.

Referindu-ne la denumirea acesteia, Sonata-dia-
log, mentionam pledoaria autorului pentru o ,con-
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vorbire” echitabild dintre doud instrumente. Compo-
zitorul, fireste, a cdutat sd tina cont si de importanta
partidei pianului in aceastd lucrare, deoarece sonata
a fost scrisd initial pentru pian, apoi redactatd pentru
fagot si pian, de unde provine denumirea de Sona-
ta-dialog. Intr-adevir, partida pianului indeplineste
nu numai functia de acompaniament de insotire, ci si
rolul de participant egal la dialog, fapt ce se manifesta
prin bogitia si varietatea facturii, prin procedeele teh-
nice destul de dificile.

Aceasta lucrare cuprinde intregul ambitus al fago-
tului, de la B, pana la des’. Ca si pianul, fagotului i se
rezerva o partidd complicatd ce necesitd o virtuozitate
avansatd si interpretarea acesteia depinde de tehnicd, de
respiratie, de rezistenta interpretului.

Ansamblul intre fagot si pian se intemeiaza pe o
dezvoltare complexa si pe o completare reciproca asigu-
rata adesea pe procedee polifonice precum, de exemplu,
imitatia. Culminatia lucrarii (c. 9-10) este realizatd prin
intonatii ferme la inceput cu triolete, apoi cu saispreze-
cimi, intr-o miscare contrard, ceea ce imprima discur-
sului un dinamism accentuat.

O lucrare importanta, scrisd pentru fagot si pian
de Vladimir Rotaru, este Capriciul pe tema cantecu-
lui popular moldovenesc Bund-i branza din burduf,
care denotd caracterul grotesc al temelor, justificand
prin titlu o structura liberd. Lucrarea a fost scrisa
pentru Primul Concurs Inter-republican al Tinerilor
Interpreti la Instrumente aerofone din lemn (1987),
unde a fost inclusa in programul recitalurilor ca pie-
sd obligatorie pentru concurenti. Creatia vizata se re-
marcd prin frumusetea liniei melodice de rezonanta
populard, prin perfectiunea si coloritul national, prin
dinamismul desfasurarii muzicale. La baza compozi-
tiei sunt doud teme: prima constituie un citat folclo-
ric preluat din cintecul popular Bund-i branza din
burduf, iar a doua reprezintd varianta inversata a pri-
mei. Capriciul este o lucrare inspirata care imbind in
mod fericit particularititile genului instrumental-ca-
meral si melosul popular moldovenesc. Caracterul
glumet, scherzando, al cantecului realizat cu mare
maiestrie de Vladimir Rotaru, se potriveste excelent
specificului timbral al fagotului. Utilizarea tuturor
registrelor instrumentului, de la cel mai grav la cel
inalt, necesitd o buni cunoastere de catre interpret
a fagotului, iar exersarea piesei sporeste considerabil
abilitatile interpretative.

CONCLUZII

Intreaga creatie componisticd a maestrului Vla-
dimir Rotaru este o marturie concludenta a dragostei
pentru muzica populard. Lucrérile sale denota dorinta
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autorului de a familiariza tanara generatie de muzicieni
cu bogatia spirituala a poporului nostru.

Concluziondm prin a afirma ci activitatea com-
ponisticd a lui V. Rotaru se inscrie in procesele crea-
tive si artistice autohtone din ultimele decenii ale sec.
al XX-lea-inceputul sec. al XXI-lea. Fiind el insusi un
remarcabil flautist, un mare cunoscétor al repertoriului
si specificului de interpretare cameral, Vladimir Rotaru
reuseste in lucrérile sale sa imbine traditia componisticd
cu potentialul interpretativ al instrumentelor aerofone,
printre care si fagotul, sporindu-le performanta si ori-
ginalitatea. O parte dintre compozitiile sale au fost pu-
blicate la editurile ,,Sovetskii kompozitor” si ,,Muzyka”.

O sursd inepuizabild a inspiratiei artistice a com-
pozitorului este folclorul. Intonatiile muzicii popula-
re confera creatiilor lui V. Rotaru o alura speciald, o
culoare originala. Totodatd, mentiondm ca utilizarea
melosului popular moldovenesc ca principiu stilistic
de baza contribuie la perceperea corectd a concepti-
ei artistice a opusurilor semnate de Vladimir Rotaru.
Lucrarile sale, inclusiv cele cu participarea fagotului,
reprezintd o valoare artistica incontestabila si necesitd
o valorificare, prin utilizarea lor cat mai frecventd in
practica interpretativa si didactica.
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