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THE VIOLINIST SERGHEI LUNCHEVICI AND THE STYLISTIC DIMENSIONS OF HIS INTERPRETATIVE MANNER

Summary. The research of the stylistic originality of the interpretation of folk musical pieces by Serghei Lunchevici
is an operation involved in the general analytical approach of our research, which aims to highlight maestro’s perform-
ing art and its specific features in general and, ultimately, its intrinsic value, their expressive and aesthetic valences. This
article offers an analysis of the most important pearls in the folk repertoire of the formidable artist, whose interpretation
for sure won the hearts of many listeners around the world.
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Rezumat. Cercetarea originalitatii stilistice a interpretarii unor piese muzicale populare de catre Serghei Lunchevici
este o operatie implicata in demersul analitic esential al studiului nostru. Acesta din urma are drept obiectiv evidentierea
trasaturilor specifice ale artei interpretative a maestrului si, in ultima instantd, valoarea ei intrinseca, valentele expresive
si estetice. Prezentul articol ofera o analizé a celor mai insemnate perle din repertoriul folcloric al redutabilului artist,
a caror interpretare a cucerit pe buna dreptate inimile ascultatorilor si a ramas in timp ca veritabile lectii de maiestrie

violonistica.

Cuvinte-cheie: Serghei Lunchevici, Isidor Burdin, viorist-solist, apogiatura, mordent, virtuozitate, Romanta veche,

Balada.
INTRODUCERE

Orice interpretare muzicald, in special solo, se
remarcd pe scara valorica prin felul specific in care
confera expresie artistica, sensibilizatoare elementu-
lui esential al operei. Din acest motiv, surprinderea
viziunii particulare a interpretului, a unicitatii expri-
madrii artistice a acestei viziuni subiective ramane a fi
definitorie intr-un demers hermeneutic. Or, punctul
de plecare al acestei analize il constituie facultatea
imagisticd a lui Serghei Lunchevici, capacitatea lui
de a devia voit de la uzul obisnuit pentru a-si sem-
nala intentia de valorificare originala a sunetelor in
combinatii noi.

Néscut la 29 aprilie 1934 intr-o mahala pitoreasca
a orasului Chisinau, numita Hutulovca, Serghei Lun-
chevici a copilarit intr-un mediu social favorabil deve-
nirii sale artistice. In aceasti ordine de idei, jurnalistul
si scenaristul Mitrofan Vatavu mentiona intr-un stu-
diu: ,,Aici, in jurul bisericii Sf. Gheorghe, trdiau mul-
ti muzicieni din tatd-n fiu, care duceau mai departe
slava ldutarilor Iancu Perja, Timofei Neaga. De la ei
a prins dragostea de muzica si micul Serghei” [1, p.

13]. Ideea este confirmata de insusi marele dirijor si
interpret, care marturisea intr-un interviu: ,Vecinul
Ilie, chitaristul, intors de la munca campului, ingana
melodii triste, acompaniindu-se la chitara harbuita, pe
care o dregea in fiece saptiméana. Acele cantece despre
viata grea, plina de deziluzii si nevoi, au intrat in inima
mea’ [2]. O impresie puternici i-a produs si orches-
tra militard, ale carei piese, ore intregi, le asculta stand
langa poarta regimentului.

Totusi, un rol deosebit in formarea si devenirea lui
Serghei Lunchevici ca artist 1-a avut violonistul, com-
pozitorul, folcloristul si conducatorul diverselor for-
matii de muzicd populara Isidor Burdin (1914-1999),
personalitate marcanta in istoria culturii muzicale din
Republica Moldova, de la care a invétat, in primul
rand, secretele artei interpretative lautdresti.

In 1956 intalnirea lui Serghei Lunchevici cu Is-
idor Burdin a reprezentat inceputul unei stranse
prietenii care s-a perindat pe parcursul multor ani.
Considerat de I. Nenitd ,o enciclopedie a muzi-
cii folclorice si, in special, a cantecului popular” [3],
Isidor Burdin, care, imediat dupi cel de-al Doilea Réz-
boi Mondial, infiinteaza in cadrul Filarmonicii de Stat
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primul taraf profesionist, devenit mai apoi Orchestra
»Fluieras”, il angajeazd pe Serghei Lunchevici, in 1957,
pe post de prim-violonist in formatia sa. Peste un an,
tandrul angajat devine prim-dirijor si director artistic
al colectivului. Colaborarea dintre cei doi a avut un
impact deosebit asupra lui Serghei Lunchevici.

PARTICULARITATI INTERPRETATIVE

Prima lectie invatatd de Serghei Lunchevici de la
profesorul sdu Isidor Burdin vizeaza modul de inter-
pretare al violonistilor ldutari si al celor cu profil aca-
demic, avand in vedere maniera de interpretare deco-
rativa — apogiaturile, mordentii, trilurile. Cat priveste
apogiaturile, de pilda, se folosesc doar acelea din terta
sau secundd, preponderent pe bataia slaba. Mordento,
spre deosebire de cel clasic, se interpreteazd cu nota
auxiliara de jos. Adeseori, in muzica populard, mor-
dentii se transforma in tril.

In afard de melismatica originald, S. Lunchevici
a insusit de la mentorul sdu si procedeul glissando,
care consta in alunecarea degetelor mainii stangi pe
coarde cu vibrato sau fard si care poate fi aplicat in
procesul interpretarii pieselor muzicale. Astfel, din-
colo de faptul cd este prim-dirijorul si conducatorul
artistic al Orchestrei de Muzica Populara ,Fluieras’,
ca are studii excelente ca violonist academic, Serghei
Lunchevici continua sa-si dezvolte si sa-si cizeleze
maniera de interpretare ldutareasca, avindu-i ca mo-
dele pe faimosii lautari violonisti ai ,,Fluieras”-ului
Ignat Bratu, Timofei Radu, Iulii Patlajan, de la care
invata diverse procedee interpretative. In scurt timp,
artistul si-a format un stil aparte de interpretare lau-
tdreasca, alimentat si din studiile profesionale clasice,
stil ridicat de el la cele mai inalte cote ale méiestriei si
artei interpretative.

Referindu-se la maniera interpretativa a lui
S. Lunchevici, cercetdtorul G. Ciaicovschi-Meresanu
scotea in evidentd doud caracteristici definitorii —
virtuozitatea si temperamentul: ,interpretarea pa-
sajelor este orbitor de sclipitoare, fioriturile sunt tot
atat de scanteietoare... cantarea lui captiveaza prin
neobisnuita emitere a sunetului. Chiar si arcusul la
Lunchevici are o comportare particulard, cu o dina-
micd dansantd de parcd zoreste orchestra si aprinde
inimile auditorilor” [4, p. 25].

Despre temperament ca trdsiturd a artei inter-
pretative, Serghei Lunchevici mentiona: ,,Este mult
mai interesant si mai greu sa demonstrezi tempe-
ramentul interior, demnitatea nobild a unui suflet
patimas. Mie imi place sa storc din vioara carac-
terul cantabil al folclorului si sunt convins cd me-
lodiile si cantecele cu cel mai incetinit ritm as-
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cund adevédratul temperament moldovenesc”[4,
p- 25]. Un sir de cercetatori, printre care S. Mirovici,
N. Sebov, analizand arta interpretativa a lui Serghei
Lunchevici, au mentionat si alte doud particularitati
distinctive ale acesteia, si anume: bogata fantezie
creatoare si arta improvizatiei. Evident, toate parti-
cularitatile stilului interpretativ al lui S. Lunchevici
pot fi relevate in piesele lui solistice acompaniate de
Orchestra ,,Fluieras”

O piesa concertisticd reprezentativa interpretata
de violonistul Serghei Lunchevici a fost Balada de
Ciprian Porumbescu. In acest sens, publicistul M.
Moriéras afirma: ,,Consider ca, dacd ilustrul nostru
violonist Serghei Lunchevici nu ar fi avut in patri-
moniul operei sale inegalabile nimic mai mult decat
Balada lui Ciprian Porumbescu, chiar si acest lucru,
chiar si acest pas curajos, pe care l-a facut, i-ar per-
mite sd-si invesniceascd numele. Cum de a reusit
maestrul in acei ani de teroare ideologicd agresiva si
suprasaturata de obscurantismul ofensiv sd repund in
circuitul valorilor perene una dintre nemuritoarele
perle ale culturii si spiritualititii nationale, ramane a
fi 0 enigma sau poate o binecuvantare a Providentei”
[6]. In aceastd ordine de idei, consideram important
de adaugat ca interpretarea de exceptie a Baladei lui
Ciprian Porumbescu i-au adus lui Serghei Lunche-
vici titlurile onorifice de Artist al Poporului si Laure-
at al Premiul de Stat al URSS.

Faptul cd Serghei Lunchevici a ales lucrarea lui
Ciprian Porumbescu nu este intimplator. In primul
rand, trebuie de mentionat ca Ciprian Porumbescu
a fost unul dintre fondatorii scolii profesionale de
compozitie roménesti. In decursul scurtei sale vieti
(1853-1883) a reusit sd creeze aproape 200 de com-
pozitii corale, opereta Crai Nou, creatii simfonice
si camerale. Dintre acestea, Balada pentru vioara si
pian a ajuns sa fie una dintre cele mai indrégite si cu-
noscute creatii din repertoriul violonistic. Din punct
de vedere al genului folcloric, in Baladd prevaleaza
elementele caracteristice doinei, manifestate si sesi-
zate la nivelul multilateralei palete pitoresti, in care
coexista lirismul, dramatismul, tristetea, bucuria,
dragostea, dezamagirea, jalea, protestul, indignarea.
Asemenea doinelor, in Baladd sunt contrapuse doud
dimensiuni: tristd - in tempo domol, si luminoasa —
in tempo dinamic (presto). Intrucat izvoarele folclo-
rice se manifestd in formulele intonationale, in cele
ce urmeaza vom compara nucleul intonational cu
care incepe prima temd a Baladei lui C. Porumbescu,
cu doud mostre folclorice — Balada de Ciprian Po-
rumbescu si Doina din repertoriul lui Gheorghe Mur-
ga (exemplele 1-3). Analiza lor comparativa denota
cd acestea sunt aproape identice.
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Exemplul 1. Balada de Ciprian Porumbescu.

Lente, A piacere, Sempre quasi retitando

Vin,
Exemplul 2. Doina din repertoriul lui Costache Marin.
Andante molto rubate
5 1 &aF o
Violin x S -
3
Vin.

O alta formula intonationald, care adeseori este
intAlnitd in doina, in bocet, in cAntecul de dor, este
infétisata prin producerea in serie a miscérii de la pri-

Exemplul 3. Doina din repertoriul lui Gheorghe Murga.

ma cdtre a cincea treapta a tonalitdtii, cu suspendare
ritmicd asupra primului sunet indelungat (exemplele
4-6).

Exemplul 4. Balada de Ciprian Porumbescu, inceputul temei a doua.

Andante

tem,

crese,

Exemplul 5. Doina din repertoriul lui lancu Perja.
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Exemplul 6. Doina ciobanului din regiunea Suceava.
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Allegretto

Exemplul 8. Sonata b-moll de Frédéric Chopin.

Muzicologul roman Virgil Medan preciza ca tema
a doua din Balada (exemplul 4) ,..1si are sorgintea
in melodia unui subiect de doind moldoveneasca,
in melodia de hora lunga, doinita Muntilor cu brazi
inalti [7, p. 68], atat prin parcursul melodic, ornamen-
tat cu melisme, cét si prin formulele ritmice exceptio-
nale, prezenta coroanelor, prin elementele caracteris-
tice melodicii de doina si prin ritmul parlando-rubato
(exemplul 7). Este neobisnuit faptul ca la baza acestei
formule intonationale std lamento, una dintre extinse-
le figuri retorice ale muzicii academice. Figura respec-
tiva sugereaza starile de jale si de doliu care coincid cu
tema a doua din Marsul funebru, Sonata b-moll de F.
Chopin (exemplul 8).

Conform originalului, piesa lui C. Porumbescu a
fost conceputa ca Baladd pentru vioard si pian. Acest
fapt a fost determinat, mai intéi, de tendintele caracte-
ristice epocii cand a activat compozitorul. Or, in peri-
oada respectiva, apar mai multe colectii de folclor cu
acompaniament de pian, semnate de Eduard Caude-
lla, Alexandru Flechtenmacher, Carol Miculi, Francois
Rouschitzki, Johann Wachmann s.a.

Trebuie sa precizim cd Serghei Lunchevici a in-
terpretat aceastd capodopera in aranjament orchestral,
efectuat, la rugamintea lui, de catre Stepan Stoianov.
Aranjorul a apelat la grupul Orchestrei ,,Fluieras” al-
catuit din sase viori si fambal.

O alta modificare vizeazd arhitectonica Baladei.
C. Porumbescu a compus-o in formd clasicd, din trei
parti, cu reprizd prescurtata. Materialul muzical al par-
tilor marginale corespunde doinelor folclorice. Partea
din mijloc, ce se remarca prin virtuozitate, contrastea-
za cu ultima prin intermediul pasajului facturii de joc.
Toate sectiunile din interiorul pértilor se constituie din
perioade clasice, patrate, din doud propozitii, a cite opt
sau patru masuri fiecare. Reiesind din cele relatate mai
sus, compartimentele b, c, e, b1 sunt reluate (tabelul 2).

Comparand schema Baladei lui C. Porumbescu cu
cea adoptata de interpretul S. Lunchevici, observam
cateva diferente considerabile. Mai intai, la Lunche-
vici, solo-ul viorii nu incepe imediat. El este precedat
de o introducere alcatuitd din doud compartimente.
In primul se imita cantatul pasirilor de padure, acesta
simbolizand natura, plaiul natal, in cel de-al al doilea

Tabelul 2
Schema formei piesei Balada de Ciprian Porumbescu
Andante flebile Poco piu moto Andante flebile
A Al
a b c al d e g el a2 bl
m.16 &I 16:II 16 8 811 8 8 16 811

142 | AkapEmMOs 4/2021



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

Molto andante e flebile

75 T — —_— P
) . - pid e T A " — F:#':F
iﬁ{‘q%_iq: e e ——
e e e = = —H ! i
" - p " | | =
P 3 a 3 3 3 3 4 3

Exemplul 9. Balada de Ciprian Porumbescu.

intervin ansamblul de violonisti si tambalul. Baza me-
lodicé o constituie tema tristd din compartimentul de
mijloc al Baladei (episodul e), organizata analogic sec-
ventei descendente a intonatiei de suspin. Totodatd,
S. Lunchevici a exclus toate reludrile de episoade in-
dicate in tabelul 2, a scurtat compartimentele al din
prima parte, a2 si b1 din partea de repriza a comparti-
mentului Al (tabelul 3).

Constatam de asemenea cd S. Lunchevici, pastrand
cele trei parti ale originalului, renunta totusi la rigorile
formei clasice. Dacd in varianta lui C. Porumbescu rep-
riza include prima si a doua temd din prima parte,
in cea a lui S. Lunchevici in repriza este expusa doar
prima tema (a), aceasta din urmd amplificaind mesajul
Baladei (exemplul 9).

Asadar, S. Lunchevici, valorificind traditia folclo-
ricd, a intensificat la maximum rezonanta piesei lui
C. Porumbescu. Interpretarea Baladei de catre artist
contine accente si modificari destul de semnificative,
nuante fine de articulatie si agogicd. Complexitatea
inovatiilor sale denotd exceptionala lui capacitate de
a improviza, evident, avand ca punct de pornire tradi-
tia lautdreasca. ata cateva dintre aceste inovatii ale lui
S. Lunchevici:

= In culminatia plini de dinamism din prima parte
(sfarsitul compartimentului c), se interpreaza cadenta
improvizatd, plind de virtuozitate.

= Pe langd semnele fermato, indicate de compo-
zitor, este inclusd, in interiorul intonatiei de triolete,
microfermato, adoptata incetinirea sau tdraganarea la
sfarsit de propozitie sau fraza, aceasta fiind completata
cu pasaje interpretate la tambal.

= Tema reprizei este mult mai expresiva datoritd in-
locuirii trasdturii de arcus legato cu accentuarea mar-
cato (trasiturd de arcus caracteristica).

= In reprizd, propozitia a doua a temei este inter-
pretatd cu o octava mai sus. Aceasta trecere intr-un
registru mai inalt accentueaza si ofera, in acelasi timp,
revarsarea emotiilor interpretului.

= Aceste doud fraze, similare ca intonatie, sunt in-
terpretate cu un contrast dinamic f - p.

Sintetizdnd cele spuse, subliniem ca modificarile
intreprinse de S. Lunchevici in varianta originala a Ba-
ladei Tui C. Porumbescu demonstreaza cu prisosinta
marele lui talent, apreciat de ascultatorii din tard si de
peste hotare.

O alta piesd muzicald, care developeaza excepti-
onalul har, precum si individualitatea artisticd a lui
S. Lunchevici, este Romanta veche pentru vioara i an-
samblu instrumental de Isidor Burdin. Initial, aceastd
creatie a fost interpretata de S. Lunchevici in filmul ar-
tistic Lautarii (regizor si scenarist Emil Loteanu), melo-
dia Romantei vechi relevand soarta tragicd, dar nu fran-
ta a lautarilor talentati, devotamentul lor fata de arta.

Dupa aparitia filmului Ldutarii, S. Lunchevici a
interpretat Romanta veche de 1. Burdin in diverse con-
certe, pe parcursul a peste douazeci de ani. Incontesta-
bil, marele succes al acestei lucriari muzicale rezida atat
in valoarea de netdgaduit a melodiei, cat si in maniera
de interpretare a ei. I. Burdin compune aceasta ro-
mantd pentru vioara solo si orchestra de instrumente
populare pe baza folclorului lautéresc.

Subliniem ca in piesa interpretatd de S. Lunche-
vici, traditiile lautaresti pot fi remarcate clar in siste-
mul ritmic parlando-rubato, in structura melodica a
pasajelor improvizate, cu diapazonul de pana la trei
octave, in melismatica, in efectele produse de pro-
cedeul glissando. Melodia trece din registrul grav al
viorii in cel inalt pastrand calitatea bogata si intensi-
tatea dramatica a sunetului. Linia melodicé expresiva
a romantei interpretate de S. Lunchevici cu mult vi-
brato cucereste prin noblete, redand o intensa si ras-
colitoare trdire. Lirismul covarsitor al temei, care este
accentuat de acompaniamentul arpegiat, rdspandeste
sonoritati romantice, pline de substanta si capata o tot
mai convingdtoare desfasurare, in fiecare repetare a ei.
Consideram ci S. Lunchevici, in momentul executarii
respectivei lucrari, s-a ghidat, in mare parte, de simi-

Tabelul 3
Forma Baladei de Ciprian Porumbescu in interpretarea lui Serghei Lunchevici
Andante flebile Andante flebile Presto Andante flebile
Introducere orchestrala A B Al
Pe baza comp. e a b d e g el al
mas. 8 16 8 16 8§ 8 8 8 16
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laritatea specificului de interpretare folclorica vocala,
prima fraza a lucrarii (masurile 3-14) interpretand-o
cu foarte putind ornamentica, iar in masura 22, unde
motivul revine intr-o octava superioard, pastrand ace-
lasi caracter intens, doar cd utilizand deja ornamente,
cum ar fi mordentul taiat ce se executd marunt, la in-
terval de semiton.

Expunerea de catre maestru (in compartimentul
final al lucrdrii) a temei pe intervale de sexta, in regis-
trul inalt; folosirea vibrato-ului intens, amplele acor-
duri, cu fundal de arpegiu in acompaniament, pune
in valoare lirismul Romantei vechi. La fel, maestrul a
apelat la efectul ,,stingerii” sunetului [8, p. 134], folo-
sit pentru a accentua caracterul trist al lucrarii si care
consta in descresterea puternicd a sonoritatii, lipsit de
vibrato, cantat cu arcusul.

CONCLUZII

Incontestabil, arta interpretativa a lui S. Lunche-
vici-violonistul a ldsat urme adanci in memoria specta-
torilor, a muzicologilor si a colegilor de breasla. Inaltul
profesionalism, totala mobilizare si ddruire, prezenta
scenicd spectaculoasd, pe de o parte, expresivitatea
interpretarii, cu variate nuante si inovatii muzicale,
sunetul inconfundabil al viorii, pe de alta, raman cé-
teva dintre caracteristicile definitorii ale violonistului

S. Lunchevici, trisaturi pe care el le-a demonstrat cu
prisosintd in rolul lautarului Toma Alistar din filmul
Ldutarii de Emil Loteanu. De rand cu acestea, manie-
ra si originalitatea interpretdrii, libertatea artistica de
care a dat dovada, forta imaginatiei perpetueazd, fara
indoiald, actualitatea atemporald a lui S. Lunchevici si
a creatiei sale.
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