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TRADITION CARPETS FROM THE PERSPECTIVE OF CULTURAL DYNAMISM

Summary. As everything is affected by the time, the carpet tradition is subjected to cultural dynamism, continuity,
discontinuity, accommodation or revitalization. The proposed approach aims at revealing the impact of cultural dyna-
mism on the evolution of carpet tradition. The concept of tradition is presented from the perspective of the latest scien-
tific and specialized sources. The article outlines the stages of romanian carpets, highlighting their particularities, as well
as the actions of continuity of tradition transposed through various cultural manifestations: festivals, fairs, exhibitions,
practical workshops attended by the whole community. Therefore, these actions become methods of raising awareness
and awareness of the role of carpets in promoting national and cultural identity.
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Rezumat. De-a lungul timpului, covoarele traditionale au fost marcate de fenomenul dinamismului cultural, expri-
mat prin procese de continuitate, discontinuitate, acomodare sau revitalizare. Demersul propus are drept scop relevarea
impactului dinamismului cultural asupra evolutiei in timp a traditiei covoarelor. Autoarea prezinta conceptul de traditie
din perspectiva celor mai recente elabordri stiintifice si surse de specialitate, contureaza etapele covoristicii moldove-
nesti, evidentiind particularitatile fiecarei perioade. O importantd deosebita se acorda actiunilor de continuitate si de
revitalizare a traditiei covoarelor promovate prin diverse manifestari culturale: festivaluri, targuri, expozitii, ateliere prac-
tice la care participd intreaga comunitate. Toate acestea exprima dorinta societatii de a mentine viabilitatea covoarelor
ca fiind unele dintre cele mai desdvarsite elaborari artistice cu rol incontestabil in valorificarea identitatii nationale si

culturale.

Cuvinte-cheie: covor, identitate culturald, festival, targ, dinamism cultural, traditie.

De-a lungul secolelor, covoarele traditionale au
fost obiectul atentiei permanente a calatorilor strdini,
fiind abordate in studii istorico-stiintifice din domeni-
ile etnografiei, istoriei artei si artei populare. In pofida
faptului ca s-au intreprins un sir de investigatii apro-
fundate, arta milenard a tesutului pana astizi raiméne
acoperitd de nenumarate enigme in ceea ce priveste
originea, forma inedita de manifestare artistica si, mai
cu seama, valoarea sa spirituala.

Forta traditiei si viabilitatea acestei arte se expli-
ca prin vechimea sa multiseculard. Astfel, sub aspect
etnocultural, covoarele vechi basarabene fac parte ne-
conditionat din marea familie a covoarelor traditionale
taranesti din spatiul national si cultural roménesc. Ele
constituie desdvérsite creatii artistice promotoare de
valori, mentin legatura de neam, creeaza liante intre
generatii, ne definesc identitatea culturald in marea fa-
milie a entitatilor globale. Or actualmente, in contextul
globalizarii, promovarea identitatii culturale reprezinta
o strategie prioritara a {drii noastre, iar identitatea ro-
maneascd poate sd rdmana vie numai prin conservarea
mostenirilor culturale.

Pe langa creatiile populare imateriale (doine, bala-
de, basme, legende, proverbe, zicatori s.a.), din cultura
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traditionald roméaneasca face parte si arta mestesu-
gareasca — prelucrarea artistica a lemnului, pietrei si
metalelor, olaritul, impletirea fibrelor vegetale, portul
popular si, nu in ultimul rdnd, covorul traditional -
parte componenta a patrimoniului UNESCO. Covo-
rul, gratie multiplelor functii si semnificatii, nivelului
de artistism si continuitate milenara, aldturi de mar-
tisor, colind in ceatd barbateasca, costum popular s.a.
intregeste matricea culturald a poporului nostru. In
acest context, demne de remarcat sunt aprecierile et-
nologului roman Tancred Banateanu, potrivit cdruia,
prin importanta sa, ca element de cultura materiala,
cat si prin remarcabila-i frumusete, covorul poate fi
considerat unul dintre genurile majore ale artei romé-
nesti in general [1].

Actualmente insd, cand umanitatea evolueaza
vertiginos, fiind marcat de noi paradigme, iar valorile
traditionale sunt supuse dinamismului cultural, pre-
cum si proceselor de continuitate sau discontinuitate,
se simte tot mai acut necesitatea de a reconsidera co-
vorul traditional. Logic ar fi sa ne intrebam care este
rolul covoarelor in contemporaneitate, cel de obiecte
utilitare, de ceremonial, accesorii decorative ale ame-
najarilor paleo-moderne sau cel de piese muzeistice,
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Scoarta Spicul de griu si coarnele berbecului, sec. XIX, s. Satul Nou, rn. Cimislia. Colectia MNEIM.

demne de admirat? Cum a evoluat traditia covoarelor
si cum este perceputa de societate in contextul actual?

Initial, este de remarcat conceptul de traditie,
care reprezinta un construct dual ce poate fi caracte-
rizat drept fenomen psihosocial, multiplu, dinamic.
Conform antropologilor (Henry Glassie, Richard
Handler, Jocelyn Linnekin), aceastd dualitate include
doud componente: traditia-valoare si traditia-proces
(25 35 4; 5; 6; 7;]. Altfel spus, traditia-valoare presupu-
ne continuitatea faptelor culturale in timp, favorizand
trecutul, un trecut normativ si auroral care oferd mo-
dele de imitat [8]. Din aceastd perspectivd, urmeaza a
fi studiat ,,doar ceea ce este vechi si suficient de bine
conservat” care ,tocmai prin aceasta devine obiectul
unei pietati recuperatoare” [8, p. 203], avand ca scop
ilustrarea continuitatii si functionalititii societatilor
traditionale.

Traditia-proces insd, este un concept temporal axat
pe diacronie si sincronie [4], diacronia fiind o dimensi-
une verticala (existd o anumita continuitate a formelor
culturale transmise in timp care vin dinspre trecut),
iar sincronia o dimensiune orizontald (fenomenele
culturale sunt traite si performate, sunt actualizate si
adaptate valorilor sociale si culturale contemporane).
Intr-o mare misuri, sincronia implicé si discontinu-
itatea, deoarece fiecare individ impregneaza forme-
le culturale cu propria-i experienta, aducandu-le, in
mod evident, modificiri [4; 5; 6; 7]. In acest context,
consideram necesar ca traditia sd fie perceputd dintr-o
perspectivd constructivista, care imbina traditia-pro-
ces, ce presupune transmiterea faptelor culturale si
incorporeazd atit continuitatea, cit si schimbarea, cu
traditia-valoare, adica ceea ce este neschimbat in timp.

Referindu-ne la traditia covoarelor din perspectiva
dinamismului cultural, consideram oportuna aborda-

rea acesteia sub aspect diacronic si sincronic, adica a
lua in seama intregul ansamblu de modificari produse
de-a lungul timpului in ce priveste materia prima, teh-
nicile de vopsire a firelor de lana, tehnicile de confec-
tionare a covoarelor, structura motivelor decorative si
compozitionale, functiile covoarelor, conceptia estetica
a megteritelor despre frumos s.a. Prin urmare, distin-
gem trei etape ale covoristicii moldovenesti, marcate
de evolutii si involutii, acomodare sau schimbare [3; 4].

Etapa intai si cea mai indelungata (secolul al XVI-
II-lea - prima jumdtate a secolului al XIX-lea) desem-
neazd constituirea seculard a domeniului si atingerea
apogeului artistic, astfel incat covoarele moldovenesti
au depdsit hotarele tarii gratie participarii la expozitia
internationald de la Paris (1867) [9]. Principala ei per-
formantd consta in cristalizarea ca expresie artistica a
covorului moldovenesc si péstrarea particularitagilor
sale in contextul celorlalte traditii europene. Aceste
tesdturi au fost inzestrate cu valori estetice decorative
si arhetipuri culturale specifice ornamenticii, ritmicii
si armonicii intregii arte populare [10]. Preponderent,
structurile decorative (unitare, fragmentare, monu-
mentale) caracteristice covoarelor transmit mesaje
ideatice bine intelese de intreaga comunitate. Rele-
vant in acest sense este motivul ornamental ,,costisat”
sau ,coasta vacii”. Mesajul ideatic pe care il comporta
acest motiv este de ordin semantico-ideatic, invocind
sideea pamantului fertilizat si a desteptarii fortelor
generatoare ale naturii” [11, p. 44]. In paralel cu mo-
tivul ,,costisatului”, in unele piese figureazd nourul,
acesta nefiind altceva decat simbolul apelor fertile ce-
resti. In ordine iconografica, nourul stimuleaza expre-
sivitatea decorului, iar ca expresie simbolica sugereaza
ideea ca pamantul poate deveni fertil doar prin con-
tactul cu apa [12; 13].
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Scoartd Coasta vacii, 1939, s. Palanca, rn. Célérasi.
Muzeul ,Casa Pirinteascd”

Pentru transmiterea mesajelor milenare, dar si
pentruredarea ornamentului intr-un mod spectaculos,
accent deosebit se punea pe gama cromatica. Scoartele
lucrate pana la mijlocul secolului al XIX-lea se disting
prin predominarea culorilor verde-oliv si galben pen-
tru fondul cAmpului, in care sunt distribuite ornamen-
tele alese in nuante de cafeniu, alb, galben, rosu inchis
sau negru [14]. In astfel de compozitii valoroase s-au
realizat scoartele cu reprezentiri ale pomului vietii sau
cu alte simboluri, puternic geometrizate, a caror va-
loare documentara si estetica este bine cunoscuta.

Un rol deosebit in practicarea mestesugului tesu-
tului in aceastd perioada (secolul al XVIII-lea — prima
jumatate a secolului al XIX-lea) il joaca centrele spe-
cializate ménastiresti: Mandstirea Varzaresti (Nispo-
reni), Manastirea Tabara (Orhei), Ménastirile Raciula,
Frumoasa, Harjauca (Calarasi), Manastirea Cuselduca
(Solddnesti) [15]. Pe langd covoarele moldovenesti,
monahiile confectionau variate laicere, scoarte, pareta-
re, toluri, draperii brodate, batiste, fete de perna, fete de
masd, servetele etc. Intr-un studiu destinat covoarelor
mandstiresti, cercetitoarea L. Condraticova remarca
sub aspect artistic covoarele alese de monahiile de la
Tabéra. Acestea ,frapeazd prin mesajul profund, teh-
nica de lucru, armonia culorilor, reprezentand o feerie
de culori si ornamente, un adevérat imn al maiestriei
si profesionalismului monahiilor” [9, p. 169]. De altfel,
pand in prezent, covoarele mandstiresti reprezintd un
inestimabil izvor de studiu al artei decorative nationale,
posedand o deosebita valoare culturala si istorico-ar-
tistica prin ornamentica specificd, autenticd si inedita.

Urmatoarea etapa (a doua jumdtate a secolului al
XIX-lea) este marcatd de decadenta covoristicii mol-
dovenesti (discontinuate) — fenomen provocat de ras-
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pandirea pe cale comerciald a colorantilor [10; 4; 14].
in consecinta, coloritul pastelat al vechilor covoare,
obtinut prin vopsirea lanii cu ajutorul colorantilor de
origine naturald, a fost inlocuit cu unul strident, re-
zultat din vopsirea firelor de lana cu coloranti chimici.
Totodatd, ca urmare a raspandirii albumelor de mo-
dele (izvoade), unde se regasesc scheme de executie
preponderent naturaliste, vechile motive geometrice
sau vegetale stilizate (mai pufin cosmomorfe, antro-
pomorfe si zoomorfe) au fost depersonalizate si inlo-
cuite treptat cu un decor tot mai naturalist ca realizare.
Potrivit cercetatoarei V. Buzila, in cele mai dese cazuri,
aceste reprezentari decorative au alterat conceptia
esteticd, statornicitd de secole, a creatoarei populare,
prin imprumuturi hibride si degradari artistice [3].

A treia etapa a inceput dupa cel de-al Doilea Raz-
boi Mondial i continud pana in prezent. Ca urmare
a incercérilor de reorganizare a vietii economice s-a
recurs si la organizarea atelierelor mestesugaresti.
Respectiv, s-au confruntat cele doua tendinte -
vechiul si noul. Pe de o parte, unii au inceput sa con-
stientizeze calitatile covoarelor traditionale, apreciin-
du-le la justa lor valoare, iar ca urmare ,,au intreprins
primele masuri pentru sustinerea traditiilor artistice
autentice (conservarea modelelor de inaltd finuta ar-
tistica, etalarea covoarelor la expozitii regionale si in-
ternationale, crearea colectiilor muzeale si publicarea
primelor lucriri in care se accentua valoarea cultura-
14 si artisticd a acestor tesaturi)” [3, p. 62]. Pe de alta
parte insa, deoarece mentalitatea societatii este mereu
in schimbare, anumite categorii sociale si-au regasit
confortul in stridenta cromaticéd si in reprezentdrile
tot mai naturaliste influentate de progresul industrial
si de evolutia preferintelor estetice.

In contextul confruntdrii vechiului cu noul, re-
marcam schimbdéri, mai ales, in statutul tesdtoarei,
in domeniul morfologic si decorativ al tesaturilor de
casd, acolo unde fantezia omului s-a manifestat din
plin. Astfel, daca pana la inceputul secolului al XX-lea
tesutul era o indeletnicire frecventa la sat si sporadicé
la oras, acum se inregistreaza o vertiginoasa restrange-
re si 0 accentuata specializare a lui [10]. Tesutul casnic
era practicat cu preponderenta de sitencele cu experi-
entd in arta tesutului. Ele lucrau la comandi, cu ma-
terialul clientului, dar totodata, mentinandu-si partial
statutul de creator prin teserea categoriilor de piese
si compozitii decorative cu particularitdti moderne.
Astfel, din rdndul tesédtoarelor s-au evidentiat cele mai
talentate — stapanind cu desavérsire tehnicile si fiind
inzestrate cu un deosebit simt al frumosului.

Dintre mesterii populari specializati in arta
decorativa a teséturilor de interior, remarcati in cadrul
cercetarilor de teren si care activeazd pana in prezent,
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continudnd traditia covoarelor, mentiondm: Elena
Munteanu (Ulmu, Ialoveni), Ecaterina Popescu (Cli-
sova Noud, Orhei), Natalia Crudu (Ciobalaccia, Can-
temir), Tatiana Popa (Palanca, Caldrasi), Elena Spinei
(Maximovca, Anenii Noi). Actualmente, cele mai cu-
noscute centre mestesugaresti, care revitalizeaza arta
tesutului imbindnd armonios traditionalul cu mo-
dernul sunt: Complexul de Mestesuguri ,,Arta Rusti-
cd” din Clisova Noud, Orhei - conducitor Ecaterina
Popescu; Poienita din Tabora, Orhei, condus de Svet-
lana Brehaniuc; atelierul din Maximovca, Anenii Noi
condus de mesterul popular Elena Spinei. Demne de
mentionat sunt fabricile de covoare industriale (S. A.
»Floare Carpet” si S. A. ,Covoare Ungheni”). Acestea
au scopul de a reproduce covoare cu decor autentic,
cu motive si cromaticd asemanatoare pand la identita-
te cu cele tesute manual.

Tot in aceastd etapa (a doua jum. a sec. XIX - pre-
zent), schimbarea modului de viata, atat la sate, cit
si in orase a avut impact si asupra creatiei populare,
soldandu-se cu formarea unei alte conceptii privind
organizarea spatiului de locuit, modul de amenajare,
mentinerea obiceiurilor si datinilor strabune. Ca ur-
mare, unele categorii de tesaturi au devenit inutile, iar
altele si-au modificat functia. Spre exemplu, laicere-
le, paretarele, scoartele, care sunt destinate acoperirii
peretilor si obiectelor de mobilier, astdzi le observam
asternute pe podea. Dacd ar fi sa facem trimitere la
memoria trecutului, atunci conform cercetarilor etno-
grafice de teren, in spatiul rural, covoarele erau per-
cepute ca parte din sfera sacrului, avand legaturd cu
divinitatea (prin mesajele magico-religioase incifra-
te). Mai mult ca atat, ,;se socotea pacat de-a asterne
covoarele pe jos. Pentru asta existau tolurile cu dungi
colorate (vraste) [informator Turcan Eufrosinia, a. n.
1928, com. Cruzesti, mun. Chisindu]”. Conform criti-
cului de artd Gh. Mardare, pana la inceputul secolului
al XX-lea, in Basarabia puteau fi vazute covoare aster-
nute pe podea doar in mediul ordsenesc, in majorita-
tea cazurilor acestea fiind de import, zise persane sau
chilimuri, pe care documentele de arhivd le numesc
covoare turcesti ori de Tarigrad [12].

A doua jumatate a secolului al XX-lea se remarca
printr-o schimbare alerta a preferintelor estetice, soci-
etatea orientandu-se catre stilul naturalist, preponde-
rent floral, catre motive abstracte si vegetale puternic
geometrizate, o cromatica stridenta, preferinte care, pe
de o parte, nu se incadreaza in tiparele traditiei-valoa-
re, iar pe de alta, reprezinta elemente de continuitate si
acomodare a traditiei.

Concomitent asistdm la rdspandirea diverselor te-
saturi decorative: mileuri, carpete, tablouri, huse, dra-
perii, goblenuri s. a. Suportul acestor piese il constituie

péanza de fabric, iar sursa de inspiratie — izvoadele sau
textilele vechi mostenite din generatii. Inovatiile pre-
zente, din care se vor alege traditiile viitoare, dovedesc
ca ingeniozitatea omului giseste intotdeauna solutii
corespunzatoare rezolvarii cerintelor interioare, nece-
sitatilor si exigentelor sale.

Remarcam in acest context antrenarea in proce-
sul de realizare a covoarelor a tapiserilor profesionisti,
unii avand o contributie substantiald la conturarea si
diversificarea covoristicii (S. Ciokolov, I. Postolachi,
P. Bespoiasnai, V. Poleakova, M. Saca-Racild, E. Rota-
ru, C. Golovinova, S. Vranceanu s. a. [16]. Arta tapi-
seriei profesioniste in Republica Moldova reprezintd
un fenomen artistic relativ nou, cristalizat in perioa-
da postbelica pe solul unor frumoase traditii textile
multiseculare. Valorificind o continuitate de traditii,
tapiseria incorporeazd cu virtuozitate atat esentele
existentiale traditionale, cat si viziunile estetice mo-
derne, avand drept sursd de inspiratie si reper cultural
vechile teséturi traditionale de interior [16]. Conform
cercetatorului C. Spanu, tapiserii mentionati tindeau
sd realizeze lucrari in care se punea accent pe valorifi-
carea interferentelor estetice dintre motivele decorati-
ve specifice artei populare si demersul narativ utilizat
in artele plastice [17]. Exemple elocvente in acest sens
sunt tapiseriile M. Saca-Récila Rapsodie moldava si
Motiv popular.

In tapiseria Motiv popular (1973), autoarea, in-
terpretand inspiratiile folclorice prin prisma moder-
nd, situeaza lucrarea la confluentele dintre traditiile
culturii populare si viziunile artistice moderne [18].
Compozitia redd interiorul unei locuinte tardnesti
amenajatd in stil traditional in preajma sédrbatorilor
pascale, fapt confirmat de prezenta pe masa a oualor
rosii. Conform cercetatoarei Ana Simac, ,interpreta-
rea acestui subiect in tesdturd este supus unei viziuni
artistice proprii autoarei, materializatd intr-o tapiserie
ce constituie o autenticd valoare in tezaurul artei mol-
dovenesti” [16, p. 30].

Mai mult ca atat, ornamentul geometric, numit tra-
ditional in ,,costisat” (pétrate alternante), este intrerupt
de ritmul figurilor feminine si de braiele colorate ale
ldicerului. Motivul romboidal se reflecta concomitent
de pe paretar pe suprafata mesei si pe vesmintele tradi-
tionale, asigurand astfel unitatea structurald, armoni-
os combinatd cu arhitectura generald. Datorita acestei
structurari echilibrate, tapiseria denotd armonie,
originalitate, expresivitate poetica si atmosferd festiva.
Din punct de vedere ornamental, remarcam motivul
romboidal care ii atribuie tapiseriei un profund conti-
nut simbolic, semnificand prezenta unicd si incontesta-
bild a soarelui: ,,...aparut in fluxul continuu al vrastelor,
rombul instituie in imagine un nou sentiment spatial si
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temporal. In acest nucleu stabil, timpul se dispune ci-
clic, permitand excursul in varsta mitica, si, pe aceeasi
cale, revenirea in actualitate” [19, p. 76].

Un exemplu relevant de interpretare modernd a
motivelor traditionale caracteristice covorului popu-
lar reprezinta tapiseria Mariei Saca-Racild Rapsodie
moldavd [1979]. Inspiratd de frumusetea scoartei ba-
sarabene, autoarea a alcatuit-o din sapte fsii tesute, de
diferite lungimi, ornamentate cu motive geometrice.
Predominarea motivului romboidal, ca si in tapiseria
descrisd anterior ii atribuie un profund continut sim-
bolic - o prezenti unici si incontestabil a soarelui. In
afard de romburi, tapiseria contine diverse variatii cro-
matice si decoruri geometrice (vraste, zimti, costisdt),
asemanatoare covorului popular moldovenesc.

Cu toate ca sunt tesaturi moderne, cu alte carac-
teristici decat cele traditionale, tapiseriile valorifica
elemente simbolice din folclor, motive vegetale si zo-
omorfe organizate in variate structuri compozitionale,
in care dialogul formal si cromatic creeaza efecte ar-
monioase de ritm, lumind si miscare. In acest fel, cu o
deosebita sensibilitate se promoveaza bogatul tezaur al
artei traditionale printr-o remarcabila simbioza intre
valorile estetice ale tesutului popular si valorile esteti-
ce ale artei moderne.

Asadar, reiterdnd cele trei etape ale covoristicii
moldovenesti, reusim si conturdm traseul covorului
in timp, sa observim modul in care covoarele tradi-
tionale s-au transformat sub influenta factorilor isto-
rici, sociali, culturali, economci si psihologici. Drept
rezultat, unele particularitati au fost supuse continui-
tatii, altele discontinuitatii, unele acomodarii, iar altele
revitalizarii. Respectiv, tot mai frecvent apare intreba-
rea, ce facem astdzi ca sd pastram covorul tradifional
in conformitate cu menirea sa initiala? Cum reusim
sa armonizam traditia-valoare si traditia-proces, astfel
incat covorul sd ramand a fi o piesd activa in matricea
spirituala a neamului, in contextul in care mai multe
generatii au lucrat enorm, plasmuind prin aceste co-
voare o irepetabild gandire artistica si plastica?

In contextul dat, mentionim includerea in patri-
moniul UNESCO a ,Tehnicilor traditionale de rea-
lizare a scoartei din Roménia si Republica Moldova”
(1 decembrie 2016) si, odata cu aceasta, initierea mai
multor manifestéri culturale: Atelierul de vopsire a l4-
nii in colorangi naturali cu genericul »Reconstituirea
unei practici artistice disparute acum un veac” (satul
Clisova Noua, Orhei); Targul National al covorului
»Covorul Dorului” (organizat anual in Chisinau, din
2014); Festivalul ,,Frumos covor basarabean” (organi-
zat anual la Clisova Noud, Orhei in cadrul Complexu-
lui de Mestesuguri ,, Arta Rustica”); Festivalul Covoru-
lui (s. Mihdileni, Rascani) s.a.
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In aceeasi ordine de idei, mentionam Atelierul de
vopsire a lanii in coloranti naturali cu genericul ,Re-
constituirea unei practici artistice disparute acum un
veac” (august 2014), activitate culturala de amploa-
re organizata in cadrul Complexului de mestesuguri
»Arta Rusticd” La lucrarile atelierului au participat
cercetatori stiintifici, mesteri tesdtori si responsabili
din domeniul culturii, care au experimentat mai multe
plante pentru a colora firele de 1and ca altadatd, dupa
retete traditionale, revitalizand in acest fel mestesugul
vopsirii cu coloranti naturali de origine vegetala.

Eveniment de amploare in vederea valorificdrii
covorului traditional, Targul National al Covorului
cu genericul ,,Covorul Dorului’, are drept scop valo-
rificarea covorului autentic roménesc si cel al etniilor
conlocuitoare din republica, cunoasterea motivelor
si simbolurilor principale ale covoarelor ca elemente
de identitate culturala. Targul National al Covorului
are la baza trei componente esentiale. Prima compo-
nentd se axeazd pe prezentarea Covorului Traditie,
prin care se urmareste desfasurarea expozitiilor de
scoarte vechi basarabene (adunate de prin muzee-
le raionale si satesti), inclusiv expozitia Complexu-
lui de Mestesuguri ,,Arta Rustica” din Clisova Noua,
Orhei. In acest fel se asigurd continuitate traditiei
tesutului, retransmiterii tehnicilor de tesere, precum
si a motivelor ornamentale.

Tot in cadrul acestei expozitii sunt prezentate

covoarele din patrimoniul muzeului ,Casa Parinteasca”
(Palanca, Calarasi) - pastritorul si promotorul tehnicii
Covorului in bumbi' in persoana mesterului popular
Tatiana Popa, precum si covoarele firmei de productie
si comert Grinfor SRL, din orasul Orhei. Conform et-
nografului Elena Postolachi, covorul ,,in bumbi” este
un tip de tesaturd groasa-facturald cu o fatd brodata,
confectionat din fire de 1ana rasucite pe urzeala groasa
de canepa sau bumbac din 6-8 fire rasucite si intinse
pe o rama. A fost raspandit in zona centrald a Mol-
dovei (raioanele Calarasi, Orhei, Nisporeni, Falesti de
astdzi), prin secolul al XVIII-lea ajunsese la inflorire,
dar din a doua jumatate a sec. al XIX-lea a inceput pe-
rioada de decadentd [20].
! Denumirea de ,,covor in bumbi” provine de la tehnica te-
sutului ,,in bumbi”. Nodulul siu are forma unui nasture sau
,bumb’, cum i se mai spune in popor. Avand centrul fie-
cérei impletituri putin bombat, covorul in bumbi are efect
terapeutic. Conform mesteritei tesdtoare, Tatiana Popa, mi-
siunea primara a covorului in bumbi este cea curativa, fapt
pentru care este indicat sa mergi pe el cu picioarele goale
ori sa stai culcat. Potrivit acesteia, covorul in bumbi nu este
un element de decor, asemenea celorlalte covoare moldove-
nesti, precum scoarta sau paretarul, dar se pune pe podea,
pentru asa-numita , talpo-terapie” [inf. Tatiana Popa, a. n.
1942, Palanca, Caldrasi].




STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

A doua componenta are la baza promovarea covo-
rului Contemporaneitate. In cadrul Targului National
al Covorului sunt expuse colectiile de covoare contem-
porane lucrate industrial, dar avand la bazd decorul
stilizat, motivele fiind preluate de pe vechile scoarte
basarabene si redate pana la identitate, atit cromatic,
cat si ornamental. Este vorba despre colectia de covoa-
re a S.A. ,Covoare Ungheni” si S.A. ,,Floare Carpet’,
bazate pe cromatica si stilistica covorului traditional.

A treia si ultima componenta presupune prezen-
tarea Covorului prieten/oaspete. Componenta include
expozitia covoarelor din colectii publice si private ale
reprezentantilor grupurilor etnice din Republica Mol-
dova sau din alte tari. Pe parcursul celor patru editii
au fost prezentate covoare din Azerbaidjan, Turcia si
Bulgaria, tari cu bogate traditii ale tesutului avand si-
militudini cu covoarele romanesti.

Prin aceste actiuni de revitalizare a traditiei co-
voarelor are loc reactualizarea faptelor culturale, con-
tinuitatea §i transmiterea valorilor tinerei generatii.
Are loc un proces de filtrare a mesajelor culturale care
provoacda mutarea accentului dinspre trecut, asupra
fortei prezentului, fapt ce denota ca totul, oricat de
surprinzator ar pirea, este creat dintr-un precedent. In
totalitatea lor, covoarele constituie o autentica valoare
culturald, sociald si istorico-artisticd, fiind apreciate in
toate timpurile. Mai mult ca atat, ele sunt la mare cau-
tare de catre colectionari si fabricile de covoare in ve-
derea preludrii aspectelor cromatice si ornamentale. Si
daca interioarele laice au fost acomodate modernitatii
sau tendintelor paleo-moderne, atunci cele méanasti-
resti (mai ales acolo unde au existat ateliere de tesut)
continud si fie amenajate conform normelor traditio-
nale, covorul fiind reinvestit in cadrul comunitatilor
monahale cu aceeasi forta a traditiei.

Marcat de perioade cu transformari si decdderi
artistico-estetice, schimbari de rol si functii culturale,
covorul traditional a rezistat dinamismului cultural,
astfel incat in prezent se afld in locul binemeritat pe
mapamond (UNESCO). Reactualizarea covorului do-
vedeste ca traditia acestuia are viabilitate, cd societatea
incd apreciaza sau este cointeresata de valoarea artis-
ticd a acestor piese. Astfel, covorul raméane a fi parte
indispensabila a patrimoniului cultural national. De
aceea, se cere efort si atitudine in vederea pastrarii,
valorificarii si revitalizdrii acestor piese de unicat, in
special, cu implicarea tinerei generatii.
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