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Summary. Bessarabian Opera Society was an artistic phenomenon with a strong cultural impact, which managed
to gather in the capital of Bessarabia impressive artistic forces. Unfortunately Bessarabian lyrical Society has not been
supported in its activity by the authorities, more than that, being subsidized by the government and subject to taxes
exaggerated, is unable to exist, and most artists leave Bessarabia to assert themselves at the opera theaters around the
world and especially in the new State Opera Houses in Cluj and Bucharest, where they are recognized as very valuable
soloists, contributing to asserting these Romanian institutions on the art firmament.
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Rezumat. Opera basarabeana a fost, in perioada interbelica, un fenomen artistic cu un puternic impact cultural,
care a reusit sa adune in capitala Basarabiei forte artistice impresionante. Din pacate, Societatea lirica basarabeana nu
a fost sustinuta in activitatea sa de autoritati. Mai mult decat atat, fara sa fie subventionata de guvern si supusa impo-
zitelor exagerate, se afla in imposibilitatea de a mai exista. Astfel cd majoritatea artistilor parasesc Basarabia pentru a
se afirma pe scenele teatrelor de operd din intreaga lume si, in special, la recent infiintatele Opere de Stat din Clu;j si
Bucuresti, unde sunt recunoscuti ca solisti foarte valorosi, contribuind la afirmarea acestor institutii pe firmamentul artei
romanesti.

Cuvinte-cheie: operd, cantdreti basarabeni, perioada interbelicd, Opera Romana din Cluj, Opera din Bucuresti.

Perioada interbelica e semnificativa pentru Ba-
sarabia si prin faptul ca s-a incercat organizarea, la
Chisinau, a unei trupe de operd permanenta. De fapt,
primele tentative de infiintare a unui teatru privat de
operd au fost intreprinse in anul 1910 de Bojena Belou-
sova. Insi dupa cativa ani de eforturi zadarnice, mon-
tarea primelor spectacole de operd a devenit posibila
numai in 1918. In acest sens, un merit deosebit in fon-
darea Operei basarabene ii revine lui George Enescu.
In urma primului sau turneu cu orchestra simfonica
din Tasi, intreprins la sfarsitul lui martie 1918 la Chi-
sindu, muzicianul declara cd ar fi tentat si creeze in
Basarabia nu numai o societate muzicali. Isi dorea si
organizeze un Conservator, precum si o Opera stabila,
cu o orchestrd bine organizata [1, p. 25].

Pentru a sustine concerte de muzica de camera si
a-si atinge obiectivele propuse, George Enescu lasa la
Chisinau un cvartet de profesionisti, printre care si pe
violonistul Jean Bobescu. Pornind de la o orchestra
simfonica formatd din 25 de instrumentisti, selectati
de J. Bobescu dintre cei mai buni muzicieni locali, ul-
terior si un cor format tot din 25 de persoane, toti par-
ticipanti ai corurilor bisericesti din localitate, cAntéreti
cu voci foarte frumoase si puternice care ldsau impre-
sia auditivd a unui ansamblu mult mai mare, alaturi de
solisti ca A. Dicescu, J. Athanasiu, G. Borelli, E. Rodri-
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go, G. Melnic, I. Gorski si altii, s-a reusit formarea la
Chisinau a primei Societati de opera basarabeana care
isi face debutul la 6 august 1918 cu opera Faust de Ch.
Gounod [2, p. 100; 3, p. 18].

Trecand printr-un sir de reorganizari, intr-o peri-
oada relativ scurta in care a functionat, Opera basara-
beana se constituie succesiv, intre 1918 si 1922, in mai
multe societdti: Opera basarabeand (6 august 1918),
Societatea basarabeand de operd (mai, 1919), Compa-
nia basarabeand de operd (iunie 1919), Opera artisti-
cd (toamna, 1919), Societatea artistilor de operd (de-
cembrie, 1919), Teatrul de operd (3 noiembrie 1920),
Opera Nationald (decembrie, 1921) [3, pp. 18-53].
Chiar dacd in urma primelor reprezentatii din 1918
la Chisindu montarea unor spectacole de opera s-a
dovedit a fi destul de dificila, atat din punct de vedere
organizatoric, cat si material, orice reprezentatie ne-
cesitand un efort urias, a fost creatd o trupa cu reale
valente profesionale [4].

Asadar, in anii 1918-1922, la Chisindu a existat nu
doar o trupa de solisti de forta, ci si o orchestrd, un cor,
precum si mai multi balerini. Opera basarabeand din
Chisindu a reusit sd adune in aceastd perioada nume
mari din lumea teatrului liric ale acelor timpuri. Artisti
precum: J. Athanasiu, A. Dicescu, M. Tobuc-Cercas,
L. Lipcovscaia, G. Borelli, E. Ivoni, A. Antonovschi,
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G. Afanasiu, M. Zlatova, A. Costescu-Duca, R. Steiner,
M. Nasta, A. Gheorghievsky [Gheorghievschi], J. Bo-
bescu, M. Barca, Egizio Massini, E. Kozireva, G. Mel-
nic, M. Ilinski, V. Krigher, D. Smirnova, B. Romanov,
A. Obuhov, A. Gvozdetkaia etc., toti au constituit pa-
trimoniul si totodata garantia unei societdti lirice re-
marcabile pe care a admirat-o publicul de la Chisindu.

Opera basarabeana a fost un fenomen artistic cu
un puternic impact cultural care a reusit sa adune la
Chisinau forte artistice impresionante. O istorie a tea-
trului liric, a deceniilor de la incrucisarea ultimelor
doud veacuri, va consfinti, fara indoiala, contributiile
pe care le-au adus artei interpretative romanesti si eu-
ropene mulfimea artistilor care au poposit pe marile
scene ale lumii, pornind de pe meleagurile basarabe-
ne. Zeci de cantéreti ndscuti intre Prut si Nistru au de-
monstrat de-a lungul anilor valoarea talentelor roma-
nesti pe scenele Operelor din Cluj, Bucuresti, Milano,
Londra, Moscova, Sankt Petersburg, New York, Paris,
Viena, Berlin etc.

Perioada in care si-a desfasurat activitatea Opera
basarabeana nu a fost una foarte mare, insa semnifica-
tia organizarii unei societati de opera la Chisinau a fost
una majora. Mai intai, se crease un precedent promita-
tor ce se dorea a fi repetat. Mai apoi, artistii Basarabiei
au dobandit increderea ca pot reusi sa organizeze un
teatru de opera stabil la Chisinau.

Pand in anul 1923, Opera basarabeana a atras so-
listi valorosi, precum A. Costescu-Duca, R. Steiner,
M. Tobuc-Cercas, J. Athanasiu, M. Crebs-Mori, G. As-
saturoff, ]. Bobescu, E. Massini, E. Rodrigo, G. Giorini,
M. Nasta, alaturi de basarabenii G. Melnik, M. Izar,
A. Dicescu, E. Lucezarscaia, V. Malanetchi, 1. Gorski,
L. Bein, R. Urldteanu, G. Borelli, E. Ivoni, V. Caravia,
A. Gheorghievschi, N. Nagacevschi, M. Béarca si multi
altii. Insd odata cu destrimarea Societtilor lirice ba-
sarabene, o bund parte dintre acestia au putut fi vi-
zuti pe afisele Operelor din Cluyj si Bucuresti, unde au
servit rodnic, cu pricepere, talent, experientd artisti-
cé si daruire, cultura vocala romaneasca, contribuind
din plin la dezvoltarea si afirmarea tinerelor institu-
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tii lirice. Astfel, tinerele institutii de operd din Cluj si
Bucuresti, care erau sprijinite de Guvernul Romaniei
atit moral, cit si material, au devenit centre de atractie
profesionala pentru mai multi compatrioti de-ai nos-
tri, constituind subiectul unei lungi perioade de mi-
gratie a fortelor artistice din Basarabia [3, p. 139].

Organizarea institutiilor muzicale in Basarabia a
fost de bun augur pentru pregatirea muzicald a tine-
retului. Numerosi reprezentanti ai noii generatii de
muzicieni s-au format anume in cadrul institutiilor
de profil din Basarabia, ca apoi sa-si continue studiile
la Academiile de Muzica din Cluj, Bucuresti, Viena,
Moscova, Sankt-Petersburg s. a. Din pécate, venituri-
le mici sau chiar lipsa unui loc de munca determina
plecarea multor muzicieni din Basarabia pentru a se
afirma pe scenele Clujului, Bucurestiului, lasului sau
in alte orage ale Europei. Un numar considerabil de in-
terpreti basarabeni s-au realizat in orasele Roméniei,
remarcandu-se in diverse domenii ale muzicii: instru-
mentald, vocala, dirijat si compozitie.

Intr-un interviu acordat ziarului Rampa, in anul
1929, George Breazul, savantul muzicolog si critic,
profesor al Conservatorului din Bucuresti si fondator
al Arhivei fonogramice de pe langa Ministerul Artelor,
reintors dintr-o lunga caldtorie de studii intreprinsa in
Basarabia, unde, avand prilejul sa cerceteze viata ar-
tisticd si culturald de peste Prut sub toate aspectele,
a ficut unele constatari relevante, comunicand din
impresiile sale acumulate in cursul céldtoriei. Printre
altele, G. Breazul spunea cd nu a gasit in nicio altd re-
giune a {drii atafia cantareti si instrumentisti inzestrafi
din belsug de natura, afirmand ca ,,Tara Romaneasca
posedd in Basarabia un izvor bogat de elemente pre-
tioase menite sa faca cinste institutiunilor de artd ale
Statului, atat la Operele din Bucuresti si Cluj, cat i in
orchestrele simfonice din alte centre romanesti” [5].

In alti ordine de idei, inainte de anul 1920,
Chiginaul a cunoscut numerosi reprezentanti ai
culturii ruse care au pérasit Rusia imediat dupa
revolutie. Printre ei s-au numadarat maestrul de cor
V. Buliciov, violoncelistul Gh. Iatentkovski, pianis-
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tii I. Bazilevski, C. Romanov, V. Onofrei, M. Litvin,
V. Serotinski, K. Fainstein, cantaretele El. Ivoni, A. Ku-
bitkaia s.a. S-au intors, de asemenea, basarabenii care
au cucerit publicul unor teatre de prestigiu din lume,
interpretii L. Lipcovscaia, A. Antonovschi, G. Afana-
siu, M. Zlatova, violonistul M. Pester, s.a. Toti facuse-
rd studii in cele mai de seama institutii de specialitate
din Europa. Au existat de asemenea multi cantéreti
straini, veniti la Chisindu in turnee, care mai tarziu
s-au stabilit si au fost incetdteniti in viata artistica a
Chisinaului. Artisti care, prin aportul lor, au reusit sa
formeze mai multe generatii de cantdreti, fiind astfel
marcatorii unor traditii ruso-italo-romane in arta cin-
tului de opera in Basarabia. Printre acestia ii regdsim
pe L. Privalov, V. Slusarevscki, S. Zarifian, V. Annen-
kov, M. Tobuc-Cercas, N. Diducencu, A. Disconti,
V. Dolev-Gorceakov etc. [6]. Insd in anii ce-au urmat
dupa 1920, mulfi parasesc Basarabia. in consecinta,
dupi aprecierea gazetei Bessarabscoe slovo din 26 sep-
tembrie 1928, in aceastd perioada ,,Chisindul devine
principalul furnizor de forfe muzicale pentru teatrele
roméanesti de stat” [7].

Studiind istoria Operelor din Cluj si Bucuresti din
perioada interbelicd, in plan diacronic, am remarcat
o activitate bogata a unei pleiade de basarabeni care
si-au ficut simtitd prezenta, aducdnd o contributie
considerabild la evolutia acestor institutii. Cénta-
reti cunoscuti, precum S. Zalevschi, L. Lipcovscaia,
E. Lucezarscaia, S. Zaic-Borelli, M. Cebotari sau artisti
mai putin cunoscuti in muzicologia din Republica
Moldova, dar cu o activitate prodigioasa la institutiile
lirice din Cluj si Bucuresti, ca M. Arnautu, L. Babici,
E Dobranscaia, C. Ujeicu s.a., au inlesnit dezvoltarea
institutiilor lirice romanesti din perioada interbelica.

O analiza a stagiunilor Operelor din Cluj si Bucu-
resti din aceasta perioada, in special a listei cu inter-

144 | AkapEmos 1/2017

pretii basarabeni, angrenati in activitatea respectivelor
teatre lirice, demonstreaza diverse profiluri artistice,
marcate de traditiile diferitor scoli in care s-au format
acesti artisti. Interferenta procesului de pregatire dar si
a experientei profesionale, acumulatéd de acestia in mai
multe centre europene universitare, se regdseste sub
diverse aspecte, atat in tehnica vocald, cat si in mo-
dalitatile de interpretare a diferitor roluri. Amprenta
actului artistic unic, prin care multi dintre cantdretii
basarabeni s-au evidentiat in activitatea lor la Operele
din Cluyj si Bucuresti, se datoreaza in mare parte anu-
me acestui proces de formare de care au beneficiat in
diverse centre muzicale. Experienta acumulatd pe sce-
ne importante din intreaga lume a facut ca unii dintre
ei, precum: L. Lipcovscaia, S. Zalevschi sau E. Lucezar-
scaia, sa marcheze noi viziuni si traditii de interpretare
in teatrele lirice romanesti din perioada interbelica.

Pe de alta parte, efectivul vocal, pe care l-a dat
Basarabia institutiilor lirice din Roménia in perioada
interbelicd, nu poate fi complet fard a remarca corul
Operei din Cluj. Acesta in proportie de doua treimi
a avut in formula sa artisti lirici basarabeni de mare
valoare. Féra riscul de a exagera, putem afirma faptul
ca artistii lirici basarabeni, membri ai corului Operei
din Cluj din perioada interbelica, au constituit unul
din nucleele definitorii pentru activitatea si evolutia
acestei institutii. Faptul dat este confirmat de declara-
tiile directorului de atunci al teatrului liric din Cluj,
D. Popovici-Bayreuth, dar si de multitudinea de roluri
solistice secundare in care regdsim angrenati basara-
beni din corul Operei clujene.

De mentionat faptul cd in acea perioadd, corul
Operei din Cluj prezenta o mixtura de elemente ete-
rogene sub toate aspectele care se cereau trecute prin-
tr-un filtru profesional foarte exigent, ca apoi sé fie
intdrit cu voci tinere si valoroase. Ceea ce s-a si intdm-
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plat peste putin timp, cand directorul Operei, Dimi-
trie Popovici-Bayreuth, a plecat la Chisindu, de unde
»a adunat” mai multe elemente valoroase pentru co-
rul Operei din Cluj, reusind astfel sa creeeze unul din
compartimentele de elita ale institutiei lirice clujene,
cor in care s-au format multi dintre viitorii solisti ai
Operelor din Cluj si Bucuresti.

Aflam dintr-un comunicat al Directiunii Operei
Roméne aparut in ziarul Patria, ,.fatd de zvonurile ras-
pandite atunci pe elemente rau informate asupra acti-
vitatii Directiunii Operei Romane din Cluj’, cd neexis-
tand coristi profesionisti in Cluj, Opera Roména a fost
nevoita in primii trei ani ai existentei sale sd se adreseze
studentilor, elevilor din Conservator si functionarilor.
Insi,eranevoiedeun cornumaidinelemente pentrucare
Opera si fi fost principala preocupatie. Negédsindu-se
in Cluj si la Bucuresti, directorul Popovici-Bayreuth
a profitat de desfiintarea Operei din Chisindu si a as-
cultat o parte din corul ei, prin bunévointa Conserva-
torului de acolo, unde toate vocile au fost examinate, si
astfel a fost angajat si completat viitorul cor al Operei
clujene, compus din cetdteni roméni, cu prea putine
exceptii, toti moldoveni ,,neaosi” [8].

Dupéd o cercetare a parcursului profesional al
cantdretilor basarabeni regasiti in activitatea Operelor
din Cluj si Bucuresti in perioada respectiva, discernem
mai multe filiere importante de formare a acestora:

» scoala si traditia rusa de interpretare;

» scoala si traditia germand de interpretare;

» scoala si traditia italiana de interpretare;

= scoala si traditia romaneasca de interpretare.

Au existat si citiva dintre cintareti care au studiat
la Viena, Odesa, Kiev sau Chisinau, scoli pe care le con-
sideram tributare culturilor germane, ruse, sau mixte,
cum ar fi cazul Basarabiei. Prin urmare, ii regasim for-
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O cronica la spectacolele cu participarea lui S. Zalevschi
pe scena Operei din Bucuresti. Ziarul Rampa, 1924

mati in scoala si traditia rusa de interpretare pe L. Lip-
covscaia, E. Lucezarscaia si I. Gorski (Conservatorul
Imperial din Petersburg), N. Nagacevschi, Z. D’Arin,
Gr. Melnic si E. Ivoni (Conservatorul din Moscova),
S. Zalevschi (Scoala muzicald din Kiev), L. Babici (In-
stitutul muzical-dramatic ,,L. Beethoven” din Odesa),
G. Zaic-Borelli (Scoala muzicald din Odesa), A. Di-
cescu (Conservatorul din Odesa). Formati in scoala si
traditia germana de interpretare, pe M. Cebotari (Aca-
demia de muzicd din Berlin), I. Gorski (Conservato-
rium fiir Musik und darstellende Kunst der Gesellshaft
der Musikfreunde din Viena). Formati in scoala si tra-
ditia italiana de interpretare, pe L. Babici (Conservato-
rul ,,G. Verdi” din Milano), A. Dicescu (Academia de
muzicd din Roma), L. Lipcovscaia (Scoala din Milano
cu Vittorio Vanzo), M. Tobuc-Cercas (Liceul ,,Santa
Cecilia” din Roma), G. Zaic-Borelli (Conservatorul
»,G. Verdi” din Milano), S. Zalevschi (Academia de
Muzicé ,Santa Cecilia” din Roma). Formati in scoa-
la si traditia roméneasca de interpretare, pe C. Ujei-
cu, E Dobranscaia, P. Cildararu, Gh. Znamirovschi,
M. Mihai, V. Siomin si G. Stefanovici (Conservatorul
de Muzica de la Cluj), M. Arndutu (Conservatorul
»E. Massini” din Bucuresti), N. Nagacevschi (Conser-
vatorul din Bucuresti). Si nu in cele din urma, cei care
au studiat in Basarabia (Chisinau): L. Babici (Scoala
medie de muzica din Chisinau), E. Babad, E. Basarab,
P. Caldararu, N. Soculschi, M. Cebotari, N. Diducen-
cu (Conservatorul ,,Unirea” din Chisindu), E. Lucezar-
scaia (Scoala muzicald a lui V. Gutor), N. Nagacevschi
(Seminarul teologic din Chisindu), M. Tobuc-Cercas
(a studiat cu Zina Radzilovschi la Chisinau).

In cazul Basarabiei, dorim a mentiona originea si
traditia scolilor ai caror descendenti au fost profesorii
cantdretilor amintiti. Si aici vorbim de M. Berezovschi,
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reprezentant al traditiei bisericesti (basarabeana, bul-
gard, sarbd, ucraineana), alaturi de cea laicd rusa,
acesta fiind elev al lui A. Leadov. De asemenea, un re-
prezentant al scolii ruse a fost §i V. Gutor, absolvent
al Conservatorului din Moscova. Exponent al scolii
si traditiei romano-italiene a fost Zina Radzilovschi,
absolventa Academiei de muzicd si artd dramatica din
Tasi, la clasa de canto al italianului Enrico Mazzetti.

Astfel ca si pilonii scolii si traditiei basarabene de
canto au avut radécini, influente si traditii din diferite
medii academice europene. Prin urmare, fenomenul
cosmopolit, prezent in procesul de formare si afirmare
a scolii si traditiei de canto in Basarabia, s-a impus sub
cele mai fericite auspicii care, in tandem cu talentul
national, au oferit culturii europene multi reprezen-
tanti de seama ai scenei internationale de opera.

Au existat, de asemenea, cantdreti care s-au format
in mai multe scoli europene, fiind considerati un pro-
dus mixt marcat de diferite traditii culturale. Printre
acestia se numard L. Babici, M. Cebotari, A. Dicescu,
L. Lipcovscaia, N. Nagacevschi, G. Borelli si S. Zale-
vschi.

O alta caracteristica importantd o putem urmari
prin prisma activitatii profesionale pe care au desfasu-
rat-o mai multi cantdreti basarabeni in diferite medii
culturale, respectiv: Rusia, Ucraina, Italia, Germania,
Austria, Franta, America etc. Traditiile muzicale, si
mai ales cele de interpretare, au marcat nu doar felul
in care acesti cantareti interpretau diverse personaje
operistice, dar si intreaga lor personalitate artistica.
Recunoastem artisti care au stralucit pe scene, ca Tea-
trul Mariinsky din Petersburg (L. Lipcovscaia, S. Zale-
vschi, V. Caravia, E. Ivoni); Teatrul Bolsoi din Moscova
(E. Lucezarscaia, E. Ivoni); Teatrul muzical-drama-
tic din Petersburg (L. Lipcovscaia); Teatrele imperi-
ale ruse unite de la Paris (G. Zaic-Borelli); La Scala
din Milano (S. Zalevschi, G. Zaic-Borelli); Opera din
Odesa (E. Ivoni), Opera de Stat din Viena (M. Cebo-
tari, S. Zaic-Borelli); Teatrul Regio din Torino (S. Za-
levschi); Opera din Berlin (M. Cebotari); Opera din
Dresda (M. Cebotari, G. Zaic-Borelli); Metropolitan
Opera House (S. Zaic-Borelli); Opera lui Zimin din
Moscova (E. Ivoni) s.a.

Prin urmare, dupd o analizd cu privire la pregati-
rea profesionald pe care au avut-o cintdretii basara-
beni de oper3, prezenti la Cluj si Bucuresti in perioada
interbelica, am ajuns la un sir de concluzii.

La Cluj regasim multi céntdreti basarabeni for-
mati in scoala si traditia roméaneascd de canto (Cluj,
Bucuresti si Iasi), cu exceptia catorva cazuri, cum ar fi
A. Dicescu (cu studii la Odesa si Roma) sau P. Céldara-
ru (Chisinau si Cluj), Z. D’Arin (Moscova), N. Soculschi
(Chisinau si Cluj), N. Nagacevschi (Chisinau, Moscova
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si Bucuresti), N. Diducencu (Chisindu si Bucuresti). In
schimb la Bucuresti, cea mai mare parte a interpretilor
basarabeni au fost reprezentanti ai diferitor scoli si
traditii vest europene.

Putem spune cd, datorita unui angrenaj de eveni-
mente, Chisinaul la inceputul secolului al XX-lea devine
un mediu cultural propice pentru evolutia fenomenului
operistic. In Basarabia actiunea dati a fost generata si
perpetuata de anumiti factori care nu doar au sustinut
acest proces de afirmare, dar au §i determinat aparitia
unui teatru de opera autohton. Printre etapele proce-
sului respectiv regdsim: constituirea scolilor de muzica,
turneele artistilor si trupelor de opera, dar si infiintarea
tronsonului de cale feratd Iasi-Chisindu-Odesa.

Tnﬁin‘garea, la Chisindu, a unui teatru de opera
autohton a beneficiat, de asemenea, de un set de im-
prejurari favorabile atat culturale, cat si social-politice.
Si-a spus cuvantul proximitatea Chisindului de orasul
Tasi, care pe atunci devenea capitala Romaniei, fiind
addpostul mai multor artisti roméni refugiati in urma
razboiului in care a fost implicatd Romania in acea pe-
rioadd. Si nu in cele din urmd, revolutia din Rusia care
a generat un proces de migrare a mai multor artisti la
Chisindu, atat basarabeni, cat si rusi.

Organizarea la Chisinau a unei societdti de ope-
rd, care a prezentat cu regularitate spectacole de buna
calitate, a constituit, dupa destramarea sa, o pepiniera
importanta sau chiar decisiva, dupd cum vedem in ca-
zul Operei din Cluj, unde atat o parte dintre solisti, cat
si doua treimi din cor au fost artisti proveniti din Ba-
sarabia. Operele din Cluj si Bucuresti fusesera benefi-
ciarele unui fond de forte artistice basarabene remar-
cabile, formate in diferite centre culturale europene.

De altfel, multi dintre interpreti erau deja afirmati
pe cele mai importante scene de operd din intreaga
lume. Comparand cele doua institutii de opera din
Cluj si Bucuresti, si anume formarea profesionala pe
care au avut-o artistii basarabeni prezenti in acea pe-
rioadd in teatrele lirice roménesti, aflim cd in orasul
din Transilvania majoritatea dintre ei au fost discipoli
ai scolii si traditiei roménesti de canto, iar in capita-
la térii au predominat cantareti basarabeni scoliti la
Moscova, Sankt-Petersburg, Berlin, Roma, Milano,
Kiev, Odesa etc.

Astfel, in perioada interbelicd, la Opera din Cluj
si la Opera din Bucuresti a existat un grup de artisti
basarabeni bine instruiti, discipoli ai diferitor scoli si
medii culturale in care s-au format ca si cantéreti, dar
si ca personalitati. Experienta pe care au acumulat-o
pe diverse scene internationale le-a marcat parcursul
profesional ulterior, traditia interpretarii diferitor ro-
luri s-a regsit in activitatea lor pe scenele romanesti.
Pentru noi astdzi, prezenta artistilor basarabeni din
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acea perioada pe scena Operelor din Cluj si Bucuresti,
implicarea lor in aproape toate premierele si reluérile
de spectacole vin sa valideze o datd in plus, prestigiul
pe care l-au detinut, fiindu-le recunoscutd imensa va-
loare, reflectatd prin prisma talentului acestora.

Prestatia artistilor basarabeni la Cluj si Bucuresti,
poate fi privita si prin prisma faptului cd multi dintre
acestia au jucat roluri principale in premiere absolute pe
scena Operei Roméne, astfel impunénd anumite stan-
darde la care s-au raportat generatiile ulterioare. Mul-
titudinea elogiilor regasite in cronici sau in amintirile
contemporanilor ne demonstreazd potentialul vocal si
artistic impresionant pe care l-a daruit Basarabia lumii
artistice internationale. Cronicele extrem de detaliate,
chiar daca uneori pérerile semnatarilor nu coincid intru
totul, ne ajuta astdzi sa recompunem imaginea acelor
spectacole, atmosfera specifica epocii, cu fraimantarile
si realizarile ei, conturand, macar in parte, personalita-
tea artistica a interpretilor care de-a lungul deceniilor
au dat viata personajelor. Acestia au creat adesea mo-
mente de mare incdrcatura spirituala si emotionald, de-
venind astfel creatori ai istoriei Operei Romane.

De multe ori, in lipsa inregistrarilor, cronicele, desi
cu un caracter foarte diferit, riman, totusi, documente
unice ale evenimentelor artistice — spectacole si concer-
te in care marii artisti basarabeni bucurau publicul cu
talentul si daruirea lor pentru arta, iar cAntdretii, a caror

existentd si carierd s-au confundat adesea cu destinul
Operei Roméne, erau unanim apreciati chiar si de cétre
cei mai exigenti cronicari. Prin urmare, luand in consi-
derare faptul ca multe din aceste elemente au aparut la
Opera din Cluj si Bucuresti chiar in perioada de debut
a acestora, realizam ca traditiile, formate la Operele Ro-
mane, se inscriu pe firmamentul artei lirice romanesti
cu un puternic impact al interpretilor basarabeni.
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