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Afirmarea si impunerea postmodernismului in
literatura roméneascé din Republica Moldova s-a pro-
dus mai intai in poezie si proza, fenomenul respec-
tiv fiind analizat pertinent in doud studii exemplare,
bine gandite si amplu documentate ale cercetatori-
lor filologi Nicolae Leahu si, respectiv, Maria Sleah-
titchi. Din pécate, de-a lungul vremii, Melpomene a
fost mai putin ,ofertantd” cu spatiul cultural basara-
bean, ca sa zic asa. Si totusi, in pofida unor posibile
inadecvari ale spiritului nostru creator la rigorile ori
dedesubturile creatiei teatrale, incepand cu anii 90 ai
secolului douazeci (chiar ceva mai devreme) am fost
martorii unei adevérate ,explozii” a dramaturgiei si
artei scenice nationale. Perioada datd s-a pliat si pe o
efervescentd deosebiti a vietii teatrale. In anul 1991 a
luat fiinta faimosul Teatru ,,Eugéne Ionesco” din Chi-
sindu, care a impulsionat viata teatrala din Republica
Moldova, ba chiar a directionat evolutia dramaturgi-
ei din ultimul deceniu al secolului doudzeci. Drama-
turgia si teatrul anilor 90 au fost fideli unui cunos-
cut slogan vehiculat cu o anume ostentatie in spatiul
public roméanesc: ,,Viata urca in scend, teatrul coboara
in stradd”

Tematica si problematica abordata in monogra-
fia Dramaturgia nationald din anii 90 in (con)textul
postmodernismului a Dorinei Khalil-Butucioc vizeazd
un domeniu care inca nu a beneficiat de un studiu de
sintezd din partea cercetdtorilor teatrologi din Repu-
blica Moldova, chiar dacéd fenomenul dramaturgiei si
teatrului autohton nouizecist a fost abordat, din varii
perspective, in lucrari de specialitate, articole din pre-
sa culturala, diferite cronici de spectacol, si, nu in ul-
timul rand, in cadrul unor dezbateri (,,mese rotunde”)
sub egida prestigioaselor reviste ,,Contrafort” si ,,Sud-
Est Cultural”. Meritul vadit al autoarei tine de faptul
cd nu a trecut cu vederea niciuna din contributiile se-
rioase, originale in interpretarea, valorificarea si pro-
movarea teatrului si dramaturgiei postmoderniste (si
nu numai), apartinand unor cunoscuti critici din Re-
publica Moldova precum Leonid Cemortan, Valentina
Tazlduanu, Pavel Proca, Angelina Rosca, Irina Nechit,
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Chisindu: Editura ,,Epigrat”, 2020. - 264 p.

Larisa Ungureanu, Constantin Cheianu, Larisa Turea,
Elfrida Coroliova s.a.

Subiectul abordat in lucrarea Dramaturgia natio-
nald din anii *90 in (con)textul postmodernismului este
unul de o apreciabila valoare pragmatica, dacd luam in
considerare faptul cd, actualmente, genurile ori scena-
riile dramatice (un termen mai uzual in spatiul cultu-
ral postmodern) si arta spectacolului teatral in general
sunt foarte flexibile, iar diversificarea mijloacelor de
expresie ale acestora constituie o problema mereu ,,la
zi’, necesitand sé fie racordatd, in permanenta, cu ce-
rintele pietei culturale de azi, dar si cu noile teorii si
poetici ale scriiturii dramatice si praxisului teatral din
spatiul postmodern contemporan.

Apreciem caracterul interdisciplinar, prin excelen-
ta, al cercetarii intreprinse de Dorina Khalil-Butucioc.
Circumscrierea problemelor investigate in campul de
interactiune, de interferente si confluente intre teoria
literaturii, teatrologie, estetica si poetica dramei, arta
regiei scenice, culturologie, psihologia creatiei acto-
ricesti, sociologia teatrului, teoria §i practica artelor
adiacente actului teatral, in fine, i-a oferit cercetitoa-
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rei posibilitatea dezvaluirii unor aspecte inedite ale
paradigmei teatrale si dramaturgiei postmoderniste,
in spetd, o fructificare temeinicd a modalitatilor dis-
cursive de reprezentare scenicd a realitdtilor sociale,
politice si culturale dintr-un spatiu ex-sovietic, marcat
de experientele traumatizante ale tranzitiei post-tota-
litare si de tot felul de crize identitare.

Judecand dupa continutul volumului Dramaturgia
nationald din anii 90 in (con)textul postmodernismu-
lui, putem afirma cu certitudine ci investigatia este re-
alizatd intr-o viziune conceptuald reusitd, poseda arhi-
tectura si coerenta necesare, capitolele si subcapitolele
acesteia se completeazd reciproc, tema fiind abordatd
in toatd complexitatea ei. Intru determinarea coordo-
natelor teoretico-paradigmatice si aplicative ale cer-
cetdrii, precum si a valentelor ideatico-expresive ale
pieselor si spectacolelor postmoderniste examinate, in
primul capitol ,,Biografia ideii de literaturd” dramati-
cd postmodernistd din Republica Moldova, autoarea se
sprijind pe un esafodaj teoretic solid si isi fixeaza un
traiect investigativ bine precizat si conectat la cele mai
impresionante realizéri stiintifice ale culturii postmo-
derne din secolul douazeci si inceputul mileniului trei,
invocand nume de mare prestigiu in domeniul respec-
tiv. Premisele teoretice ale lucrdrii demareaza cu elu-
cidarea controversatei relatii dintre postmodernism si
modernism, a clarificarii conceptului de postmoder-
nism de catre corifeii acestuia Jean-Francois Lyotard,
Thab Hassan, Fredric Jameson, Jean Baudrillard, Mi-
chel Foucault, Roland Barthes, Julia Kristeva, Steven
Connor, Linda Hutcheon, Gianni Vattimo, Umberto
Eco, Jirgen Habermas etc. S-a apelat totodata la stu-
diile unor savanti, scriitori si critici bine prizati in in-
tregul areal cultural romanesc - Matei Célinescu, Ion
Bogdan Lefter, Liviu Petrescu, Radu G. Teposu, Mir-
cea Cirtarescu, George Banu, Mircea Ghitulescu, Oc-
tavian Saiu, Alina Nelega s.a.

Exegeta se descurca excelent in hatisul derutant
al circumscrierii si configurarii teoretice privind apa-
ritia, evolutia istorica, poetica si politica postmoder-
nismului. Volumele reprezentative ale teoreticienilor
si practicienilor culturii postmoderne, comentate in
cuprinsul lucrarii, isi au ratiunea in a valida multiple-
le caracteristici ale paradigmei culturale postmoder-
ne, trasiturile distinctive ale acesteia (deconstructia
subiectului creator si a obiectului estetic propriu-zis;
autoreflexivitatea naratiunii/intertextualitatea, jocu-
rile de limbaj, cultul ambiguitatii; fragmentarismul,
colajul, montajul; ironia si parodia, re-prezentarea ori
reconstituirea trecutului, ,,decanonizarea” valorilor
estetice traditionale, pluralismul axiologic; amestecul/
hibridizarea genurilor si a speciilor ,,clasice”, a produ-
selor culturii inalte si celei de masd, metadiscursul,
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dialogul intertextual, parafraza, citatul ironic, orienta-
rea spre fenomenul culturii mainstream printr-o larga
utilizare a noilor tehnologii de comunicare etc.), dar
si pentru a certifica propriile idei si ipoteze in aceasta
tentativa temerard de a pune ,intr-o buna randuiala
estetica” dramaturgia si productiile teatrale ale unui
deceniu in care s-a produs ,,schimbarea la fatd” a sce-
nei nationale.

Aproape toate aceste fatete ale paradigmei post-
moderniste sunt prezente in spatiul teatral din Repub-
lica Moldova din ultimul deceniu al secolului doua-
zeci, fiind examinate temeinic si cu lux de amédnunte
in capitolul 2 al lucrarii, intitulat ,, Indetermanentele”
dramaturgiei nationale de sorginte postmodernistd.
Dupa cum dezvéluie cercetdtoarea, in piesele gene-
ratiei noudzeciste se regaseste un mixaj organic intre
categoriile estetice de tip epic, liric si dramatic, iar prin
utilizarea de elemente paratextuale se atestd nu doar
un melanj iscusit al genurilor canonice, ci si al specii-
lor literare, creatiile dramaturgice ale autorilor nostri
fiind etichetate drept ,farse tragice” (Luministul, Con-
stantin Cheianu; Doamna din Satul-florilor-ce-mor,
Irina Nechit); ,eseuri dramatice” (Statia terminus,
Mircea V. Ciobanu; Cvartet pentru o voce si toate cu-
vintele, Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu); ,,parodii
teatrale” (Mama lor de urmasi, Angelina Rosca); ,tra-
gedii nationale” (Cum Eclesiastul discuta cu Prover-
bele, Val Butnaru); ,,probe de orchestra in doua acte”
(Saxofonul cu frunze rosii, Val Butnaru); ,scene ghicite
si neghicite” (losif si amanta sa, Val Butnaru). $i totusi,
chiar daca farsa tragicd detinea intietatea in opera
dramaturgilor absurdului, teatrul postmodernist res-
crie 0 noud poeticd a tragicului §i se impune nu prin-
tr-o metafizicd de tipul Rasu’-Plansu’ in descendenta
materializarilor discursive specifice poetului Nichita
Stanescu ori dramaturgului Eugéne Ionesco, ci drept
o filosofie care se sfarseste mai totdeauna cu un fiasco
post-beckettian.

Cu toate ca autoarea si-a propus sa ofere o imagi-
ne de ansamblu sau o viziune panoramica asupra dra-
maturgiei si teatrului anilor "90 ai secolului douazeci,
altfel zis o intelegere a bunurilor simbolice respective
»in globalitatea lor”, constatam ca din analizele docte
si de mare finete pot fi reconstituite (ca intr-un puzzle
de fragmente inteligent decupate si asamblate) inte-
resante portrete de creatie ale protagonistilor acestui
»nou val” de tineri dramaturgi care au contribuit, cu
rezultate remarcabile, la revigorarea esteticii si poeti-
cii teatrale (Val Butnaru, Constantin Cheianu, Nicolae
Negru, Irina Nechit, Angelina Rosca, Dumitru Crudu,
Mircea V. Ciobanu, Maria Sleahtitchi si Nicolae Lea-
hu), dar si la profesionalizarea vaditd a unor regizori
de mare inventivitate artistica, constiinta artistica a lu-
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crului bine facut si un simt acut al realitatilor sociale,
politice si culturale ale sfarsitului de secol si mileniu
(Petru Vutcarau, Mihai Fusu, Sandu Cozub, Mihai
Tarnd, Dumitru Griciuc, Emil Gaju).

Se stie cd, de-a lungul veacului al XX-lea, carac-
terizat drept secolul regiei, in lumea creatorilor de
spectacole teatrale s-a manifestat intotdeauna con-
flictul dintre textocentristi (cei care afirma ca textul
dramatic predetermina performanta teatrald) si sce-
nocentristi (cei care susfin cd opera dramaticd nu
exista decat pornind de la realizarea ei scenicd si ca
textul dramatic nu este decat un substitut al acesteia,
imperfect si incomplet). Astfel, in capitolul 3 al tezei -
Piesele postmoderniste si teatrele din Republica Moldo-
va: dialog in spatiu si timp, problema este formulatd in
mod transant: ,,Textul dramatic este obiect literar sau/
si obiect teatral?”,

Dramaturgii ,noului val” au fost inspirati la in-
ceput de teatrul absurdului, pentru ca ulterior sa se
asocieze cu lumea de idei si tehnici discursive ale tea-
trului post-modern si post-dramatic in efortul lor co-
mun de a fundamenta formule inedite de creatie care
sd valideze noile structuri, tehnici si limbaje in niste
texte doldora de probleme ,,la zi”, teme insolite, viziuni
frapante. Cum demonstreaza Dorina Khalil-Butucioc,
apeland la exemple concrete, in stagiunile din anii *90
s-au produs niste schimbdri benefice la nivelul inter-
actiunilor creatoare intre teatrele si piesele noi din Re-
publica Moldova. In dialog cu tinerii dramaturgi au
intrat regizorii nominalizati mai sus, iar spectacolele
montate in teatrele ,Luceafirul’, ,,Eugéne Ionesco’,
»Alexei Mateevici” din Chisindu si la Teatrul National
wVasile Alecsandri” din Bélti au revelat posibilitatea
conjugdrii viziunilor artistice originale atat din partea
dramaturgilor, cat si a regizorilor.

Or, pornind de la ideile avizate ale unor teatrologi
de renume, se constatd cad ,arta regiei este arta de a
proiecta in spatiu ceea ce dramaturgul n-a putut si
proiecteze decét in timp” (George Banu) si ,,marile
experimente si reusite ale teatralitdtii postmoderne
sunt identificabile acolo unde teatrul isi gaseste pe-
rechi, parteneri de dialog, acolo unde mariajele cele
mai neasteptate se produc” (Octavian Saiu). Suntem
absolut de acord cu autoarea cand afirma ca cele mai
reprezentative si memorabile spectacole postmo-
derniste din anii "90 au fost realizate de urmatoarele
tandemuri: Val Butnaru - Petru Vutcarau, Val Butna-
ru — Mihai Fusu, Constantin Cheianu - Mihai Fusu,
dramaturgii balteni - Dumitru Griciuc.

Remarcdm solida pregatire filologica si teatrologi-
ca a autoarei, impresionantele asocieri de idei si sur-

prinzatoarele ipoteze in analiza subtild, cu adevarat
infinitezimald, a unor piese si spectacole, decelarea
structurilor de adancime ale artefactelor respecti-
ve necesitand, de altfel, un anume efort intelectual si
hermeneutic. Lucrarea se citeste cu mult interes, este
scrisd intr-un limbaj elevat si nu intélnesti niciun fel
de obstacole in calea lecturii. Chiar stilistica discursu-
lui stiintific este una de factura postmodernista, mul-
tumita incadrarii a numeroase paranteze in structura
morfologicd a cuvintelor si secventelor textuale, fapt
ce confera o tenta pluralistd analizei, multiplica punc-
tele de vedere, dar nu relativizeaza ori atenueaza crite-
riile axiologice si judecatile de valoare. Se regasesc in
textul lucrarii multe replici memorabile ale persona-
jelor din piesele autorilor basarabeni postmodernisti,
care fortifica demersul analitic, exemplele fiind alese
de exegeta noastrd cu mult discerndmaént critic si in
cunostinta de cauza.

Noutatea stiintifica si contributia originald a au-
toarei in economia acestui volum este confirmata prin
pretioasele idei concretizate in procesul de realizare a
unei sinteze complexe despre fenomenul dramaturgiei
postmoderniste din Republica Moldova, fundamenta-
rea unor repere de natura teoretica si aplicativa privind
analiza teatrologicd a obiectelor estetice respective,
identificarea unor noi modalitati de interpretare a pie-
selor contemporane care, odatd cu punerea in circuit a
studiului monografic, se vor constitui intr-o paradigma
serioasd si un imbold pe potriva in abolirea vechilor ca-
noane ale criticii teatrale, care a fost tributara unui in-
strumentar imprumutat din diverse discipline limitrofe,
cu precadere din domeniul exegezei literare.

Doctorul in studiul artelor si culturologie Dorina
Khalil-Butucioc a realizat in monografia Dramatur-
gia nationald din anii 90 in (con)textul postmoder-
nismului o analizd pluridimensionald a dramaturgiei
nouazeciste de sorginte postmodernista, disecand in
profunzime toate componentele inerente unei bune
functiondri a comunicdrii teatrale (autorul drama-
tic, directorul de scenai, actorul, decorul, costumele,
muzica si, nu in ultimul rand, publicul si critica teat-
rald care, finalmente, se constituie intr-o constiinta
esteticd a artei scenice). Sectiunea finald a volumului
prezintd intr-o viziune sintetica protagonistii impetu-
oasei miscéri de innoire a scriiturii dramatice si a artei
scenice din anii ’90 ai secolului al XX-lea, iar concluzi-
ile extrem de utile si operationale, bine gandite si clar
formulate, intregesc aceasta constructie stiintifica de o
aleasd traditie academica.
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