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CONCERTO RUSTICO FOR VIOLIN AND PIANO BY VLADIMIR ROTARU: SEMANTIC AND PERFORMING APPRO-

ACHES OF MUSICAL THEMES

Summary. The article is dedicated to an important work from the national violin repertory — Concerto rustico for
violin and piano by Vladimir Rotaru. The authors approach the problems of violin performing through semantic treat of
the music themes. An important role in this approaching is referring to the identification and "deciphering” of folklore
sources of musical themes: without to use a direct folklore citation, the composer has developed original and empha-
sized themes, through musical folkloric rhythmic and intonation elements. He outlined a diverse musical panorama of
village life. So, considering the character and semantic of these themes, the violinist will structure his own performance
vision using both the academic technical possibilities of violin and specific elements of folklore performing art as orna-
ments, sound and improvisation.

Keywords: Concerto rustico for violin and piano, Vladimir Rotaru, semantic approach, musical themes, violin per-
forming art.

Rezumat. Articolul este dedicat unei lucrari importante din repertoriul national pentru vioara — Concerto rustico
pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru, autorii propunandu-si sa abordeze problematica interpretarii violonistice prin
prisma tratarii semantice a tematismului muzical. Un rol important in aceasta tratare il are identificarea si,,descifrarea”
filonului folcloric al tematismului: fara a folosi citatul folcloric, compozitorul elaboreaza un tematism original, bine reli-
efat, marcat de ritmul si intonatia folcloricd, conturand un tablou al vietii rustice in toatd diversitatea sa. Astfel, luand in
considerare caracterul si semantica acestui tematism, interpretul va putea sa-si construiasca propria viziune interpreta-
tiva, facand uz in egala masura de artificiile viorii academice si de elementele specifice artei populare, legate in special
de ornamentica si expresia improvizatorica.

Cuvinte-cheie: Concerto rustico pentru vioara si pian, Vladimir Rotaru, tratare semantica, tematism, arta interpreta-
tiva violonistica.

INTRODUCERE trienco si Orchestra Simfonicd a TeleRadio-Moldova
sub bagheta lui Gh. Mustea), cea de-a doua - pentru
vioara si pian. Pentru studiul de fata am dispus de par-
titura manuscrisa originala pentru vioara si pian.

Chiar de la aparitia sa, in anul 1990, Concerto rus-
tico de Vladimir Rotaru s-a bucurat de un mare suc-
ces, fiind inclus in repertoriul didactic si concertistic.
Dedicata fiicei sale, Elizaveta, absolventd a Conser-
vatorului Moldovenesc de Stat din Chisindu, clasa de
vioard, lucrarea a fost interpretatd in premiera de vio-
lonistul Naum Hos, profesor de vioari la Academia de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Acest opus de inaltd

ABORDARE COMPONISTICA, REPERE
STRUCTURALE $I SFERA DE IMAGINI
FIGURATIVE

Concerto rustico este una dintre cele mai valo-

virtuozitate denota un pronuntat colorit folcloric si
o deosebita bogitie de nuante emotional-figurative.
Partitura lucrarii existd in doud versiuni: prima - pen-
tru vioard si orchestra de camera (inregistratd in fon-
durile IP ,TeleRadio-Moldova” de violonistul V. Dmi-

roase lucrdri de acest gen in repertoriul violonis-
tic national, in care, dupé aprecierea cercetdtoarei
E. Mironenco, ,s-au intrunit in mod fericit tra-
ditiile concertistice clasica si folcloricd” [1, p. 84].
Forma monopartitd, abordata in mod dinamic, i-a
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permis compozitorului sa creeze intr-un mod original
atat imagini pline de un lirism patrunzator, cat si ima-
gini dramatice, epice sau dansante. Aceasta diversitate
tematico-figurativa este exteriorizatd prin expunerea
si varierea unei singure teme, principiul monotema-
tismului fiind valorificat cu o inalta maiestrie compo-
nistica. Totodata, ,intreaga lucrare se inscrie in ten-
dintele stilistice ale neofolclorismului, prin abordarea
arhetipald a principiului improvizatoric, a trasiturilor
baladei si ale doinei, si prin modelarea unei dramatur-
gii originale a lucrdrii, bazate pe episoade contrastante
de facturd neoromanticad” [2, p. 131].

Tema principala, precedata de o scurta introdu-
cere, este de o expresivitate aparte, aducand in prim-
plan un caracter baladesc. Compozitorul marturiseste
intr-un interviu: ,,...dupa natura mea sunt un melodist
(...) ma straduiesc sa compun o muzica melodioasa,
pentru ca melodia, dupa parerea mea, este cea mai sin-
cerd si onestd, cea mai emotionala cale spre ascultator”
[1, p. 13]. Astfel, aceasta frumoasa si vibranta tema cu-
cereste prin vigurozitate si respiratie de un diapazon
larg. Profilul melodic concentreaza intervale de terta
micd, secundd mare, secundd micd, cvartd perfecta,
cvartd marita, intervale din care va rasari mai apoi
intregul discurs muzical al Concertului. In mare ma-
surd reusita Concertului rustic este datoratd melodiei
sale inspirate, in care se resimte suflul rustic, inocenta,
forta si dinamismul specific acestuia, caractere pe care
maestrul a stiut sé le valorifice din plin. Desi nu este
un ,.citat” folcloric, tema este patrunsa de intonatii po-
pulare — o trdsatura specifica a intregii creatii a com-
pozitorului V. Rotaru, despre care vorbeste el insusi:
»De cele mai dese ori ... eu nu citez folclorul, ci ,gan-
desc” cu ajutorul lui, asa incat toate mijloacele de ex-
presie muzicald sunt patrunse de spiritul popular. ...eu
scriu in limba muzicald materna moldoveneasca. Simt
cu inima ritmul, modul, intonatia moldoveneasca. Si
sunt bucuros cd mi-am gasit limbajul meu propriu ..”
(1, p. 13].

In general, modelul de abordare componistica a
melosului popular in aceasta creatie poate fi apreciat
ca unul de nivel conceptual, in care se evidentiazd in
primul rand imaginea plastica a satului, a eroului cu
bogate trdiri de factura lirico-dramatica. Tematismul
original, bogat nuantat, este supus principiilor variati-
onal si improvizatoric. Continutul afectiv al discursului
emana in acelasi timp dragoste de viata, fortd, libertate,
dar si un lirism dezarmant, de o sinceritate aparte, fiind
cunoscuta predilectia compozitorului pentru improvi-
zatia in stil popular care, de fapt, marcheaza intreaga sa
opera: ,,Pe langd dragostea pentru melodie, am o mare
pasiune pentru improvizatie, pot sa improvizez la infi-
nit pe una si aceeasi tema” [1, p. 14].
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Dinamismul dezvoltarii ulterioare a acestei teme
capatd un caracter vertiginos, dezvaluind noi si noi
fatete ale ei, la care se adauga si valorificarea plenara
a posibilitatilor tehnice si expresive ale viorii. Se re-
marca alternanta fragmentelor lirice cu cele dramatice
pe tot parcursul lucrérii, procedeu prin care autorul
reuseste sd ofere un plus de gradatii expresive temei
centrale.

RAPORTURI SEMANTICE-
INTERPRETATIVE

Astfel, chiar de la inceputul Concertului (cf. 1),
pentru a reda caracterul tanguitor, dramatic al te-
mei date, violonistul va apela la o vibratie intensd si
la un sunet profund, plasind arcusul langa calus, dar
evitind apdsarea lui, pentru a produce un sunet mai
calitativ.

Deja in cf. 2, tema centrald apare intr-o varianta
comprimatd ritmic, intr-un pasaj larg, urmat de ,.eco-
uri’, cu vocea a doua in ison, miscarea amplificindu-se
sau diminuandu-se usor, intregul compartiment (pana
la cf. 5) incheindu-se cu readucerea, in partida viorii
solo, cu o trasdtura sigurd, a unuia dintre motive —
Subito Lento, con espressione — de o expresie lirica de-
osebitd. Pastrarea stabilitatii intonationale in pasajul
ascendent (cf.2) este esentiald. O mare atentie se va
acorda sunetelor cromatizate (secundelor cromatice)
ce trebuie interpretate netemperat, cu tendintele co-
respunzdtoare, foarte aproape intonational de treptele
stabile (adicd fa# cat mai aproape de sol; si-becar cat
mai aproape de do etc.) care in mod obligatoriu tre-
buie sa fie intonate curat. Aceastd abordare specifica
interpretarii muzicii folclorice va ajuta in acelasi timp
si la pastrarea stabilitatii intonationale atét in cf. 2 si 3,
cat si pe intreg parcursul lucrarii.

Sugerdm ca digitatia acestui fragment sd fie efec-
tuata in pozitiile 1, 4, 8. in notele duble atentia va fi
indreptata spre vocea de sus, in care este jalonata me-
lodia. A nu neglija si sonorizarea concomitentd a doud
corzi, cu apdsarea mai plina a corzii mi siapoi la pe
care suna melodia.

Puntea de legatura dintre cele doua compartimen-
te ale formei monopartite a concertului este identicd
cu cele doua masuri ale introducerii, astfel, acest prim
compartiment e inramat intr-o arcada, prin clusterul
g-d-g-as-des, ce sugereaza o imagine a bucuriei expri-
mata printr-un ritm de dans viguros si apasat. Ince-
pand cu cf. 5 — Allegro vivace — tema se preschimba
intr-un vartej de energie, intruchipand o ,,izbucnire”
de vitalitate si forta epicd. Diapazonul se largeste con-
siderabil, fiecare element al temei capéta culoare: sin-
copa, initial neincrezatoare, devine un puternic punct



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

n £ - 4ol

p” A T 1 T T 1 E~ e T - Dl & 5 o T T T ]
y 4% 1 | 4 o [IY o> o o o o I 3 1 | = - 1 — ]
[ fanY I | | B el oS e s 1l > o o o 1
AN3Y § | I I 3 e pope ]
o = 3

T
T
1
I

Figural. Concerto rustico de Vladimir Rotaru, fragment din partitura, cf. 2.

de sprijin, prin accentuarea primului timp, iar delica-
ta apogiaturd de septima mare este rostita acum ,,cu
voce tare’, larghetea acestei septime mari conferind
amploare, volum si dinamism temei ascendente, ex-
puse dintr-o rasuflare, in mai mult de doui octave.
Pe plan interpretativ, tumultul melodic din cf. 3
va fi accentuat i mai mult printr-o diferentiere mai
ampld de la avvivando la rallentando, utilizand spre
sfarsitul pasajului un arcus mai larg. Trasatura punc-
tatd din cf. 4, ar putea fi interpretata spiccato, pe cand
pasajul ascendent ar putea fi transformat intr-un sau-
tille mascat, pentru ca mai apoi, in notele duble, sd
se treaca la detache marcato la talon, in intentia de a
conferi un plus de expresivitate melodiei. Aceeasi in-
terpretare pe un marcato la talon este necesara si in
cf. 5, pentru redarea caracterului cadentat al melodiei.
Tema ce se interpreteaza pe coarda sol etaleaza un pu-
ternic contrast emotional. Astfel, pentru a obfine un
sunet profund, se va efectua o miscare larga a arcusu-
lui, cat mai aproape de calus. Motivul cu optimi din
ultima mdsura (inainte de cf. 6) va fi cintat cu un plus
de expresivitate, mai larg, vibrand intens pe terta des-
cendenta, violonistul axdndu-si atentia pe mordent.
In glissando degetul se va misca aproape neobservat,
eliberand apasarea lui pe coardd, fiind efectuat nu

prin alunecare, ci prin rostogolirea pernutei degetu-
lui, folosind degetul 3 pe nota fa.

In cf. 6, pe un forte, in culminatia temei, rolul
conducitor il preia acompaniamentul, care adaugd
un plus de ritmicitate, prin 8/8, metru intalnit pe par-
cursul intregii lucrari. Dezvoltarea ulterioard a temei
dezviluie si nuante eroico-patetice ale acesteia, sono-
ritatea cdpdtand tot mai multd putere si intensitate.

Expunerea temei in registrul inalt (cf. 7) se va
efectua cu un arcus larg si vitezd accelerata. Sunete-
le portato se vor canta cu arcusul plat la talon. Frag-
mentul de pe coarda sol se interpreteazd cu degetele
bine puse si apasate. Iar in fragmentul ce incepe cu 2
masuri pana la cifra 8, toate optimile indicate in jos,
pe coarda sol, trebuie efectuate la talon, cu o relua-
re rapidd, dar in acelasi timp bine ritmat, cu directie
muzicala spre sol din masura ce urmeaza. Sugerdm ca
degetul aritator (indexul) de la mana dreaptd sa nu fie
apasat pe arcus in momentul atacului notei, in asa fel
vom obtine mai multa calitate in accente.

In cf. 8 recomandam utilizarea trasiturii spicca-
to, care va fi interpretatd cu arcus mai usor, cu direc-
tie spre nota culminantd sol. Mana stinga va raimane
in aceeasi pozitie, intinzand un pic degetul, pentru a
canta si-bemol care urmeaza pe coarda sol.

Figura 2. Concerto rustico de Vladimir Rotaru, fragment din partitura, cf. 7-8.
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Figura 3. Concerto rustico de Vladimir Rotaru, fragment din partituri, cf. 9-11.

Episodul Vivo. Leggiero e rustico (cf. 9) reia si pre-
schimba doar un motiv al temei, care devine aproape
de nerecunoscut. De o deosebitd usurinta, in registrul
inalt, ,aerian” al viorii, tema capata o alura jucdusa, iar
accentele si mordentele ii conferd un caracter dansant.
Trilurile prezente in tema sugereaza imagini din na-
turd - cantecul pasérilor, zumzetul vesel al albinelor -
totul culmindnd in cf. 12, prin expunerea temei in re-
gistrul grav si reluarea ei in canon la vioara, in octa-
va 3-4. Factura devine tot mai densa si zborul liber al
imaginatiei marcheazd un nou val de dezvoltare a te-

mei, ale carei motive sunt preluate in diferite registre,
variante ritmice sau pasaje.

Tema va fi interpretatd reusit daca se va pastra o
amplitudine micé a arcusului, intre mijlocul si var-
ful acestuia, mordentele vor fi scurte, cu un vibrato
neinsemnat, accentele bine ,,impunse” de indexul
mainii drepte. Culminatia acestui fragment (cf. 11)
va necesita un detache mai larg, pentru a accentua
yvalurile” laconice si insistente ale melodiei; totusi,
avantul ei va fi subliniat fira o apasare evidentd a
arcusului.
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Figura 4. Concerto rustico de Vladimir Rotaru, fragment din partitura, cf. 14.
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Atmosfera de exuberantd ce domneste in acest
episod (pand la cf. 16) este transmisd ascultatorului —
interpretul va etala o ardoare pe masura, utilizind un
arcus activ, cu trasdturi precise, accente cat mai ascuti-
te (cf. 13) pe degetul arétator, mordente scurte, vibrato
intens, trasdturd mascata de arcus.

Cf. 14 - Molto animato, este culminatia generala a
Concertului rustic. Tema augmentatd ritmic apare cu o
noua fortd, melodia emana bucurie si optimism, fiind
expusa in octave si urmaté de o cadentd nu prea mare,
insa foarte expresivd, in cf. 15, cu indicatia a piacere.
In fragmentul respectiv, cu toate ci avem un desen rit-
mic clar, interpretul ar trebui sa urmeze indicatia data,
astfel, acest pasaj descendent va fi cantat initial larg,
detache, cu o amplitudine mai mare in arcus, pentru
ca mai apoi, treptat, sd grabeasca tempoul, micsorand
si arcusul, trecdnd in spiccato, in asa fel obtinand un
accelerando. Spre sfarsitul pasajului, se va reveni la
poco rallentando, ce trece in acorduri bine determi-
nate. Desi acest mic fragment are o anumita tentd de
libertate ritmicd, totusi va fi interpretat intr-o maniera
academica.

Tema (cf. 16) se largeste si mai mult, epicul capa-
ta amploare prin figuratiile ritmice (triolete, sextolete,
octolete) ale pianului, caracterul ascendent si larg al
pasajelor. Revine si tinuta ritmica usor improvizatori-
cd, libera din primul compartiment (cf. 17-18). Pasajul
pizzicato, preluat si de pian, expunerea vadit motivica
a temei ii confera si mai multd intimitate, culoare si
expresie. Tema epicé revine cu o noud amploare dra-
maticd, intr-un diapazon de trei octave (cf. 16) si in-
terpretul urmeaza sa atragd atentia in primul rand la
viteza arcusului care va trebui stdpanit cu grija, ca sd
poata reda intocmai conceptia autorului.

In ultimul compartiment al lucririi (cf. 19) au-
torul gdseste o noua modalitate de a arata vitalitatea
acestei frumoase teme, transpunand-o cu o cvinti in
sus (in raport cu cea din cf. 5). Astfel, intr-o nuanta to-
nald inedita, compozitorul valorifica bogatul potential
al temei centrale, care reconfirma forta si dragostea de
viatd ce strabate din mesajul artistic al creatiei date.
Caracterul cadentat al incheierii necesitd executarea
notelor duble cu un marcato bine pronuntat.

CONCLUZII

Concerto rustico de V. Rotaru se deosebeste prin-
tr-un limbaj muzical complex si un tematism generos
nuantat, de sorginte folcloricd, fapt ce-i solicita inter-

pretului nu doar o pregitire tehnicd riguroasa, iscu-
sinta in interpretarea unor trasituri de arcus, buna
cunoagtere a registrelor inalte ale instrumentului,
abilitatea de a cinta in ansamblu, de a improviza, ci
si capacitatea de a transmite ascultdtorului concep-
tia si continutul afectiv al lucrérii, de a nuanta fiecare
detaliu al discursului muzical, de a scoate in evidenta
anumite elemente structural-artistice, prin abordari
interpretative noi.

Incluzand in propriul repertoriu creatia analizata,
autorul articolului recomandé o abordare interpreta-
tiva polivalenta, bazatd pe semantica tematismului de
inspiratie folcloricd, in care un loc central il ocupd im-
binarea abilitdtilor si dexteritatilor de interpretare aca-
demicé cu elemente specifice ale tehnicii viorii popu-
lare. Ne referim in special la ornamentica si semantica
diversd a tematismului discursului muzical s.a. Astfel,
o alta concluzie relevanti ce se desprinde din acest de-
mers este cd lucrarea analizatd nu doar ocupd un loc
binemeritat in patrimoniul muzicii nationale, ci poate
si trebuie sa beneficieze de noi abordari interpretati-
ve si argumentate in contextul cercetdrilor actuale in
domeniul dat si ale unor re-interpretari originale pe
scenele de concert.
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