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MUSEOLOGY AND MUSEALISATION - CONCEPTUAL REFLECTIONS

Summary. The concept of museology, regarded both broadly and narrowly, knows four connotations, which puts
this domain in the etymology sphere, as a study of the museum, as a study of the natural relationship between man and
reality, and also as a tendency of appliance to everything that surrounds the museum, representing, at the same time,
the metatheory of the operation of these institutions. Its historical path is strongly connected with the concept of mu-
sealisation, phenomenon applicable to all objects that entered into the museum, that is to say, in a museum collection.
The objects from the museum’s collection are perceived as the foundation of museum activities, these being studied
both as elements of the exhibitions and as media or channels of communication; special relationships can be estab-
lished between them and the audience, of whose substance depends the success or failure of an exhibition in particular,
of the museum in general.
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Rezumat. Termenul de muzeologie, privit atat in sens larg, cat si restrans, cunoaste patru acceptiuni care plaseaza
acest domeniu in sfera etimologicului, ca studiu al muzeului, ca studiu al relatiei specifice dintre om si realitate, precum
si ca tendinta de aplicare la tot ce se invecineaza cu muzeul, reprezentand in acelasi timp si metateoria functionarii
acestor institutii. Parcursul sau istoric este strans impletit cu cel al conceptului de muzealizare, fenomen aplicabil tuturor
obiectelor intrate in muzeu, adica intr-o colectie muzeald. Obiectele muzealizate sunt percepute ca baza activitatilor
muzeale, acestea fiind studiate ca elemente ale expozitiilor si ca media sau canale de comunicare, intre acestea si publi-
cul vizitator stabilindu-se relatii speciale de a caror substanta depinde succesul sau esecul unei activitati expozitionale

in special, muzeale, in general.

Cuvinte-cheie: muzeologie, obiect muzeal, expozitii, comunicare, camp muzeal.

O abordare a muzeologiei ca domeniu de cerceta-
re si a fenomenului de muzealizare nu pot avea loc in
afara muzeului, acea institutie care de-a lungul tim-
pului a depozitat o mare parte a productiilor materi-
ale si spirituale ale omenirii, in semn de omagiu adus
geniului uman. Din aceasta perspectiva, o incursiu-
ne in istoria muzeelor ne ofera un parcurs incitant,
pornind de la radacinile sale antice pand in perioada
modernd. Din acest periplu istoric aflim modul de
aparitie si dezvoltare a institutiei muzeale, formele si
mijloacele practice de colectionare, conservare, expu-
nere, comunicare si concretizarea acestora in functii
ale muzeului.

Important insd este faptul ca in timp a aparut ne-
voia de teoretizare a muzeului ca institutie de culturad
depozitara a memoriei colective §i a marturiilor ma-
teriale si imateriale ale societatii. Din aceastd nevo-
ie s-a ndscut muzeografia si muzeologia. Initial, cele
doua discipline sau domenii erau incadrate in aceeasi
sferd, neexistind diferente intre ele, cel mai adesea fi-
ind confundate. Odatd cu dezvoltarea cabinetelor de
curiozitati din secolele XVI-XVII s-a ndscut si teo-
ria muzeului care va purta numele de museologie, cel
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mai vechi tratat asupra muzeelor cunoscut pana astazi
apartindndu-i medicului din Anvers, Samuel Quic-
cheberg (1529-1567), care prin sistemul sdu de clasare
si etichetare, ca si prin fascinatia sa pentru depozita-
re, a promovat inventarierea si catalogarea colectiilor,
vadind si anumite preocupari pentru conservare [3,
p. 132]. In 1674 apirea la Kiel lucrarea medicului
Daniel Johan Major Unvorgreiffliches Bedencken von
Kunst-und-Naturalien-Kammern insgemein, care sus-
tinea ideile lui Quiccheberg si al carei text va fi publi-
cat integral in 1704 de citre Michel Bernard Valentini,
in a doua parte a tratatului Museum Museorum |[3,
p. 132-133].

Termenul de muzeografie si-a facut aparitia in sec.
al XVIII-lea, in lucrarea comerciantului din Hamburg,
Caspar E Neickel, Museographia, operé repertorian-
td a cabinetelor si bibliotecilor in care autorul oferea
sfaturi privitoare la achizitionarea, conservarea si
clasarea obiectelor, considerat cel mai vechi tratat de
muzeologie [3, p. 133, 4, p. 53]. Salomon Reinach defi-
nea in 1895 muzeografia ca ,descrierea muzeelor’, pe
cand Richard Bach, in 1924, o privea ca descrierea sis-
tematicd a confinutului muzeelor, ca si practica sa [3,
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p- 133]. Opusd muzeologiei, muzeografia desemneaza
ansamblul practicilor legate de aceasta.

Referitor la termenul de muzeologie, inca de la
aparitia sa au avut loc dispute privind sfera de cuprin-
dere, ceea ce a dus la nenumarate definitii ale aces-
teia. Termenul se regaseste in mai multe limbi i sub
diverse forme: muséologie (franceza), museology (en-
gleza), museologia (polonezd), Museologie, Museum-
swissenschaft, Museumskunde (germana), muzeevede-
nie, obscee muzeevedenie (rusd), museologie (ceha) [3,
p. 131], muzeologie (romédna) s.a.

Etimologic, muzeologia este inteleasa ca ,studiul
muzeului’, disciplina care studiaza muzeele sau ,,sti-
inta muzeului” [5, f.p.]. Este o stiinta relativ noud, a
cdrei definitie este strans legatd de crearea ICOM-ului
in 1946, organizatie non-guvernamentald fara scop
lucrativ aflatd in relatie formald cu UNESCO, care
a definit muzeul la acea vreme ca pe o institutie care
»desemneazd toate colectiile de documente artistice,
tehnice, stiintifice, istorice sau arheologice deschise
publicului, aici intelegand gradinile zoologice si bota-
nice dar excluzand bibliotecile, exceptie facand acelea
care mentin in permanenta sali de expozitii’, definitia
aceasta suportand modificari de-a lungul timpului, as-
tazi muzeul fiind definit ca ,,0 institufie permanentd
fara scop lucrativ, in serviciul societatii si a dezvoltarii
sale, deschisa publicului, care achizitioneaza, conserva,
studiazd, expune si transmite patrimoniul material si
imaterial al umanitatii si al mediului sau inconjurator
cu scopuri de invatare, educatie si delectare” [6, f.p.].
Georges Henri Riviére, personalitate marcantd a lumii
muzeelor si a muzeologiei secolului al XX-lea, definea
aceastd noua stiinta ca fiind ,,O stiin{d aplicatd, stiinta
muzeului. Ea studiazd istoria si rolul in societate,
formele specifice de cercetare si conservare fizica, de
prezentare, de animatie si de difuzare, de organizare
si functionare, de arhitectura noua sau muzealizata,
siturile primite sau selectate, tipologia, deontologia” [7,
p. 84].

Termenul de muzeologie cunoaste o evolutie no-
tabild, astfel ca in anii 1950 este confirmat in sens larg,
pentru ca in anii 1960, considerati ca o reald ,criza a
muzeului’, tarile estice sd considere muzeologia drept
o stiintd in formare care investigheaza realul, dar si
ca o disciplind completa. Perioada anilor 1970-1980
coincide cu o innoire §i revigorare a reflectiei muze-
ologice, indeosebi in Franta, de unde se va extinde in
alte tdri, si care va pune bazele unei noi misciri, ,noua
muzeologie”, plecand de la ideile lui Georges Henri
Riviére. In cadrul reuniunii de la Santiago de Chile,
desfisuratd in perioada 29-31 mai 1972, s-au reven-
dicat schimbaéri majore care vizau evolutia muzeului
traditional spre unul ,integral”, cum ar fi: patrimoniul

cultural poate ,,juca un rol social”’; muzeul ar fi deschis
»disciplinelor care nu intra in domeniul sau de com-
petentd traditionala” (antropologie, socio-economie,
tehnologie); muzeele fac ,colectiile lor cat mai accesi-
bile”; mijloacele de expresie ale muzeului sa se adapte-
ze ,astfel incat sa stabileascd cea mai bund comunicare
intre obiect si vizitator”; un singur grup social sau o
singura disciplina nu pot rezolva problemele care se
pun in societdtile moderne; muzeul ar trebui integrat
»in viata societafii” si sd joace ,,un rol decisiv in edu-
catia acestei societati” [2, p. 333], schimbdtri care s-au
reflectat indubitabil si asupra teoriei muzeologice.

In anii 1980-1990, aceasta perceptie va fi puternic
influentata de ICOFOM. Zbynék Stransky dezvolta o
noud teorie si, in lucrarea Museology as a Science (a
thesis) (1980), prezintd muzeologia ca ,0 disciplind
stiintificd independentd, specifica, al carui obiect de
studiu este o atitudine specifica a omului la realitate,
expresie a sistemelor mnemonice, care s-a concretizat
sub diferite forme muzeale de-a lungul istoriei. Muze-
ologia are natura unei stiinte sociale, rezultat al disci-
plinelor stiintifice documentare si mnemonice si con-
tribuie la comprehensiunea omului in sanul societatii”
[4, p. 56-57]. Interpretdrile si incercdrile de cuprindere
in cadrul unei definitii a esentei acestei discipline sunt
numeroase, ceea ce a dus la aparitia unui numar in-
semnat de definitii ale muzeologiei. De asemenea, dis-
putele privind statutul de stiin{d in formare al muzeo-
logiei au fost numeroase si vehemente, ceea ce a dus cu
timpul la renuntarea la aceastd incadrare, cu atat mai
mult cu cét nici obiectul, nici metodele nu corespun-
deau criteriilor epistemologice ale unei abordari stiin-
tifice specifice. Totusi, astazi unii specialisti considera
inca muzeologia ca stiin{d a muzeului.

Asadar, tinand cont de evolutia definifei muzeo-
logiei, putem concluziona ca aceasta a suportat patru
acceptiuni distincte: 1. Tendinta de a se aplica la tot
ce se invecineaza cu muzeul; 2. Studiu al muzeului;
3. Studiul muzealitétii sau al unei relatii specifice intre
om si realitate, in care muzeul nu este decit una din
concretizdrile posibile; 4. Acoperirea unui cAmp foarte
vast de institutii legate la stiinfa documentara intuitiva,
si anume muzeele virtuale, in aceastd acceptiune muze-
ologia apdrand ca o filozofie a muzealului, 0 metateorie
a functiondrii acestor institutii ca eticd a lor [3, p. 131].

In contextul actual putem vorbi de un domeniu
extins al muzeologiei, deosebit de activ, care a dat
nastere unor noi ramuri cum ar fi ecomuzeologia,
muzeologia sociala, muzeologia aplicatd, muzeologia
rupturii, muzeologia generald, muzeologia istorica,
muzeologia marxist-leninistd, muzeologia speciala,
muzeologia teoretica, metamuzeologia, noua muzeo-
logie si in stransd legatura cu aceasta din urmad, he-
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ritologia sau patrimonologia. Observim cum in isto-
ria scurtd a acestei discipline au avut loc numeroase
mutatii de ordin teoretic, metodologic, epistemologic
si gnoseologic, mutatii care au lirgit deosebit de mult
aria sa de cuprindere.

Strans legat de muzeografie si de muzeologie este
fenomenul de muzealizare. Acesta se afld in corelatie
directa cu obiectul, motiv pentru care vom intra putin
in lumea obiectului cu scopul de a surprinde relatiile
ce se creeaza intre lume reald si obiect, intre ruperea
sa de aceastd lumea reald si includerea intr-o noud
lume, cea muzeald, ruperea sa de mediul de origine,
decontextualizarea si recontextualizarea, cdpatarea de
noi valori si semnificatii. Istoria ne demonstreaza ci
nicio cultura nu exista fird obiecte, acestea fiind omni-
prezente si universale. Insa trebuie operati o distinctie
intre obiect si lucru, intre obiectul cultural si obiectul
natural. Lucrul este considerat produsul uman investit
cu utilitate, inserat in concretul vietii si care intretine
o relatie cu subiectul, pe cand obiectul este distantat de
subiect, este abstract si mort, inchis in el, dezinvestind
relationarea. Insd obiectele sunt semnificative doar in
raport cu individul i societatea, raportul acesta fiind
dublu, pe de o parte el fiind determinat de functia de
utilizare a obiectului, pe de alta parte prin valorile care
ii sunt atribuite [8, p. 32].

Muzeul este unul din locurile care au privilegiul de
a transforma lucrurile in obiecte, adicd muzealizeaza
lucrurile care astfel devin obiecte, ceea ce conduce la
concluzia ca muzeul este una dintre marile autoritati
de producere a obiectelor [1, p. 1]. Martin R. Schérer,
care defineste muzealizarea ca si ,,conservarea valo-
rilor ideale atasate obiectelor”, considera cad prin acest
proces obiectele sunt decontextualizate de functia lor
primara, sunt incarcate cu noi valori, apoi integrate
in colectii pentru a fi imediat recontextualizate si
apoi vizionate intr-o expozitie, astfel cd intre om si
patrimoniul sdu se dezvolta o relatie specificd [8,
p- 32]. Muzeul urmareste in principal expunerea obiec-
telor muzealizate privirii vizitatorului, de aceea obiectul
trebuie sa detina un mare grad de potential de marturie,
adicd o bogatie de informatii care s rezume o intreaga
epoca sau culturd, fiind astfel garantii obiectivitaii de-
oarece au intrat intr-un ordin simbolic care le confera o
noud semnificatie si 0 noud valoare pur muzeald.

Obiectele muzealizate au primit diverse denumiri,
cum ar fi musealium (termen propus de Zbynék Stran-
sky in 1970, prin care se intelegea obiectul intrat in
colectiile unui muzeu alaturi de alte obiecte, sursa de
cunoastere stiintifica, mijloc expresiv de comunicare
si influentare a constiintei personale si sociale), semi-
oford (Kristoff Pomian care il intelege ca pe un obiect
care in locul utilitatii sale de origine primeste alta, do-
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tatd cu o anumita semnificatie) sau nuoford (Friedrich
Waidacher, care se referd la obiectul purtator de sens
si nepurtitor de semn) [1, p. 2-3]. Dar indiferent de
denumire, obiectul de muzeu se constituie ca parte a
unei colectii care nu are valoare decat dacd este expusa
privirii vizitatorului si supusa gandirii sale critice. Aici
trebuie facutd distinctia intre obiectul expus (expot la
francezi si exhibit la anglo-saxoni) si obiectul ramas in
depozit, precum si intre obiectul real, de obicei tridi-
mensional, natural sau creat de om (naturalia sau ar-
tefacte si opere de artd) si substitut, Duncam Cameron
incluzand in categoria lucrurilor reale si fenomenele
sociale (sociofacte), mentale (mentefacte), precum si
fenomenele chimice si fizice (kinetifacte) [3, p. 336].

Dacé pana in sec. al XIX-lea muzeul era un loc al
contemplatiei si al invatdrii elitiste, de atunci inainte,
odata cu deschiderea sa publicului larg, isi pierde din
»aroganta” olimpianad si se lasd descoperit de cel care
ii trece pragul. Initial, vizitatorii formau o categorie
aparte, nu oricine frecventa muzeele, atmosfera si
modul de primire adresdndu-se cu precadere doar ace-
lora care erau considerati potriviti s contemple si sd
se bucure de comorile acestora. Secolul al XX-lea, prin
schimbadrile de perceptie, de teoretizare dar mai ales de
practici muzeale, a modificat atat categoriile de public
vizitator, ct mai ales activitatile desfisurate de insti-
tutiile muzeale, care de acum incolo puneau inaintea
obiectului de muzeu, omul, vizitatorul, necesitatile sale
culturale, satisfacerea acestora, modul de comunicare
si de transmitere a informatiilor cuprinse in obiectele
date, actul de cunoastere si de educatie. Acum se naste
»houa muzelogie”, care cerceteaza cu asiduitate relatia
dintre om si realitate, punind accentul pe vocatia soci-
ald a muzeului si pe caracterul sau interdisciplinar, pe
modurile sale de expresie si de comunicare reinnoite,
interesul sdu deplasdndu-se spre noile tipuri de muzee
concepute (ecomuzee, muzee virtuale, cybermuzee).
Omul este cel ciruia i se adreseazd de acum inainte
muzeul si in special individului pe teritoriul caruia fi-
inteaza muzeul. Acest mediu, in care oamenii traiesc si
mor, este a doua dimensiune in care se inscriu institu-
tiile date, motiv pentru care ,,noile” muzee se pot situa
intr-o mahala (La Casa del Museo, Mexico City, 1973),
o suburbie (Muzeul Anacostia, Washington, 1967), in-
tr-o zona industriald in declin (Le ecomuseum, Creu-
sot, Franta, 1974) sau intr-o zond rurala in care fie nu
existd muzee traditionale, fie populatia nu prezinta
interes pentru asemenea institutii sau in trecutul lor
cultural nu le-au fost adresate vreodata [3, p. 146]. Ast-
fel, mediul inconjurator devine parte a muzeului, dar si
obiect de cercetare si de ocrotire.

Noile tehnologii intra, initial cu timiditate, apoi
cu indraznealad si in mediul muzeal. Acestea contri-
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buie intr-o masurd importanta la organizarea ex-
pozitiilor. Pe langd utilizarea noilor tehnologii sunt
uzitate si mijloace specifice artelor teatrale, cum ar
fi scenografia. De aici s§i aparitia unui nou termen,
expografia, care a fost propus de André Desvallées
in 1993 pentru a completa termenul de muzeografie.
Prin expografie, autorul intelege ,arta de a expune’,
adica tot ceea ce inseamnd expunere intr-un spatiu
muzeal sau non-muzeal, precum si tehnicile utiliza-
te, excluzand alte activitati muzeografice, cum ar fi
conservarea, securitatea etc. [5, f.p.]. Orice expozitie
foloseste obiectele muzeale in cadrul unui program
stiintific, expografia avand tocmai rolul de a cerceta
limbajul acestora, traducerea lui pentru public intr-o
expresie cat mai fideld programului stiin{ific muzeal.
De aici, nu de putine ori, confundarea expografiei cu
scenografia. Important raméane insd, in ambele cazuri,
faptul cd prin expozitie se favorizeaza aprehensiunea
intelectuala a unui program muzeografic, obiectele
fiind utilizate nu numai datorita criteriilor estetice, ci
in special criteriilor de depozitare a informatiilor care,
puse in contextul potrivit, pot recrea realul, pot infor-
ma, educa, delecta sau relaxa vizitatorul, acestea trans-
formandu-se astfel intr-un dispozitiv media.
Concluzionand, putem afirma ca demersul teoretic
al muzeologiei a cunoscut o ascensiune rapidd, paralela
cu o evolutie spectaculoasa a practicilor muzeografice
impreund cu care cAmpul muzeal s-a extins conside-
rabil. Din aceastd perspectiva, muzeologia ne apare ca
ansamblul tentativelor de teoretizare sau de reflectie
critica purtatd asupra cdmpului muzeal sau ca si etica

sau filozofia muzealului [4, p. 46]. Muzeul contempo-
ran s-a remodelat dupa transformdrile societatii, incer-
cand prin demersurile sale teoretice, dar mai ales prac-
tice, sa raspunda noilor cerinte ale consumatorului de
culturd care a devenit centrul activitatii muzeale.
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