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Summary. The author highlights the predilection of the poet and film-maker Anatol Codru towards important per-
sonalities from art and national culture and, in particular, towards the forerunners of our past. The researches focus on
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Rezumat. Autorul evidentiaza predilectia poetului si cineastului Anatol Codru fatd de personalitatile importante din
domeniul artei si culturii nationale si, in mod special, fata de inaintasii trecutului nostru. Cercetarile sunt axate pe reper-
cusiunile limbajului poetic asupra filmului istorico-biografic de nonfictiune. Drept argument pentru acest fenomen vor
servi filmele: Dimitrie Cantemir, Eminescu, lon Creangd, Alexandru Plamadeald, Arhitectul Sciusev, Balada prietenului

meu s.a.
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In operele mai multor oameni de stiinta, artd si
culturd domina ideea imperativa ca necunoscandu-ti
trecutul esti lipsit de viitor...

Ideea data e la nivel de obsesie in creatia poetica si
cea cinematograficd a lui Anatol Codru, pe care mereu
l-au interesat destinele, biografiile unor personalitati
importante, fruntasi ai spiritualitétii, dar care nicioda-
td n-a uitat si de omul simplu. Aceastd particularitate a
fost remarcata de reputatul critic literar Mihai Cimpoi:
,In prim-planul reprezentirii apare configurarea po-
eticd a plugarilor, pietrarilor, a mai abstractilor ,,nis-
te oameni’, a artistilor cuvantului si culorii (clasici si
contemporani: Mihai Eminescu, Grigore Vieru, picto-
rul Vasile Covrig - ,magul culorii albe”), a fantanari-
lor - toti vdzuti ca intrupdri ale Ideii de piatrd, ale ideii
de a fi, ale Mitului personal sau ale ideii de sine” [1,
p. 16].

Astfel, in creatia poetica a lui Anatol Codru se evi-
dentiazd poemele, lansate de-a lungul vietii, dedicate
Omului si, in primul rand, personalitatilor pe care se
tine tot ce are neamul nostru mai scump, patrimoniul
spiritual, conceput intr-un mod aparte de poet: ,Toa-
te-s cuibare sfinte, de inteles veghea si rodul veacului
de-acasd, stalpii acestia care tin din pérti bolta si frun-
tea fratilor de tard..” (Letopisef).

De mentionat cd poemele consacrate ,stalpilor
acestia” denota daruire si profund har poetic, prin-
tre protagonisti numdrdndu-se Dosoftei, Vasile Alec-
sandri, Mihai Eminescu, Nicolae Labis, Andrei Lu-
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pan, Grigore Vieru, Gheorghe Vodi, Nicolae Dabija,
Th. Codreanu, Tudor Palladi, Viorel Dinescu, Eugen
Doga, Maria Biesu, Vasile Covrig s.a., precum si sa-
vantii Vasile Anestiade, Ilie Untila, Petru Soltan s. a.
Dedicatii deosebite semneazda Anatol Codru pentru
scriitorii sdi indragiti William Shakespeare §i Ernest
Hemingwai.

Unele dintre aceste poeme-dedicatii au fost men-
tionate de critica de specialitate. Poemul Mesterul, bu-
ndoard, consacrat marelui artist Constantin Brancusi,
a fost calificat de citre criticul literar Timofei Rosca
drept ,una dintre cele mai inspirate poezii despre Bran-
cusi in poezia romaneascd” (2, p. 50]. In continuare,
T. Rosca, avandu-1 ca model de abordare pe distinsul
critic literar Mihai Cimpoi, autor al unor studii de refe-
rintd (Eminescu, Brancusi si ideea nesfrsirii. In: Viata
Roméneasca, anul XCV1, septembrie-octombrie 2009,
nr. 9; Brancusi si poetii romdni. In: Metaliteratura,
vol. 3. Chisinau: Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon
Creangd’, p. 19) privind ,,...sincronizarile fenomenu-
lui Brancusi cu marea poezie eminesciand’, incearca
sd mediteze asupra structurii brancusiene a lirismului
codrian, concluzionind: ,,Brincusianismul a devenit,
uneori, statutul axiologic si hermeneutic al sublimati-
ilor metafizice pe care le poate atinge arta in genere si
poezia in particular. [...]. Un exemplu concludent este
lirica lui A. Codru, a cirei structurd se circumscrie
conceptiei si viziunii brancusiene intr-un fel aparte.

[...].
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Criticul T. Rosca intuieste analogii intre opera din
piatrd a lui Brancusi si mitul pietrei, unul dintre cele
mai semnificative plazmuite de poetul Codru: ,,Mitul
pietrei, dupa cum rezultd din propriile considerente
ale poetului si structura poeziei sale, devine la poetul
A. Codru perspectiva cineticd a aventurii sale poeti-
ce: ,Ca-argila-i sd nascd mereu din argila,/O pasare —
Nume din Piatrd - brancusi” (Mesterul).

Cu nobila sa tema, cea a Omului, Anatol Codru se
afirmd la inceputul anilor 1970 si in arta cinematogra-
ficd prin genul filmului documentar istorico-biogra-
fic. Exprimarea prin noul limbaj, cel cinematografic, o
efectueaza apeland adesea la limbajul poetic, care de-
vine indispensabil tuturor filmelor pe care le-a regizat,
inclusiv ale celor istorico-biografice.

Pe parcursul evolutiei artei cinematografice, filmul
istorico-biografic s-a bucurat de succes gratie faptului
ca, pe langa valoarea lui estetica si cognitiva, integrea-
za cele mai diverse aspecte ale realitatii, devenind un
factor important de influenta sociala, morald si psi-
hologica. Consumatorul acestor filme incearcd si se
regaseasca in eroul biografic. De aceea din cele mai
vechi timpuri s-a mizat pe rolul educativ al biografi-
ei. Chiar si autorii Bibliei au fost talentati biografi sau
hagiografi.

Trairea cel putin temporara intr-un alter-ego, fie
chiar idealizat, conditioneaza cele mai benefice efecte.
Probabil, acest fapt face ca la genul respectiv sa apeleze
oamenii de artd din cele mai diverse domenii: literatu-
ra, arte plastice, teatru etc.

Filmul istorico-biografic i-a interesat si pe unii
dintre cei mai importanti cineasti ai genului fictiune si
nonfictiune. Regizorul Serghei Eisenstein, bundoara, a
lansat pe ecranele lumii panzele cinematografice Ale-
xandr Nevski (1938) si Ivan cel Groaznic (1944). A luc-
rat asupra scenariilor literare dedicate lui Lev Tolstoi,
Alexandr Puskin, Mihail Frunze. Exemple de film isto-
rico-biografic se contin in toate cinematografiile lumii.

In filmografia autohtond de fictiune si-au gasit
locul filmele dedicate lui Serghei Lazo, Grigore Ko-
tovski, Dimitrie Cantemir, acestea fiind insd ideolo-
gizate pana la refuz, ca si cele de nonfictiune despre
asa-numitii ,revolutionari” Pavel Tcacenko, Elena
Sarbu, Tamara Kruciok sau Iona Iakir, despre compo-
zitorul Stefan Neaga, academicianul Lev Tarasevici s.a.
Pe langa ideologizarea excesiva, aceste filme contineau
diverse stereotipuri in modurile de expresie pe toate
componentele sale.

Pe fundalul filmelor respective, Anatol Codru, in-
zestrat cu o profunda viziune poetica si cu un pronun-
tat spirit analitic, apare ca un razvratit. Mai intai, prin
alegerea protagonistilor — personalititi de mare valoa-
re spirituald din domeniul artei si literaturii nationale,

in cel de-al doilea rdnd, printr-o abordare metaforica
cu totul inedita.

Potrivit teoriei si practicii artei cinematografice
de nonfictiune, filmul-monografie, cel istorico-bio-
grafic presupune un studiu cinematografic cu valen-
te cognitive, intr-un stil academic. Cu toate acestea
regizorul Anatol Codru reuseste sa-si manifeste vi-
ziunea sa profund poeticd pe toate filierele filmului
(montaj, muzicd, comentariu literar), sa se apropie de
protagonistul real prin mijloace si procedee artistice
specifice. ,,Pentru mine, mentiona el intr-un interviu
TV, metafora constituie nu numai un mijloc de ex-
presie, ci o mésurd eticd. Schitand un portret, ii caut
trasaturile individuale, dar in acelasi timp si fondul
general-uman, anume din el extrag ceea ce prezinta
factorul personal al eroului. Ma atrag personalititile
integre, capabile sa dinamizeze timpul si gandirea, sd
generalizeze o atitudine. De fapt, purced la descope-
rirea eroului abia atunci cand il vad in actiune, atunci
apare omul de problema, cum il numesc, ori de unde
ar fi el: de la strung, brazda sau din oricare alta sfera
de activitate. Dar md apropii de dansul, desigur, prin
mijloace artistice, si aici ne reintoarcem la simbol si
metaford: orice metaford e valabila numai cu condi-
tia sd nu contrazica, sa nu compromita personajul luat
direct din realitate. Metafora, pentru mine, nu nu-
mai aprofundeaza ideea, dar o si sugereaza, pornind
de la ea poti constitui un intreg univers artistic. Dar
metafora trebuie sa graviteze precis in jurul nucleului
real, luat direct din viata. Ca mésura etica, metafora
exprimd atitudinea cineastului fatd de erou. Daca nu
participa la actiune, nu intervine, nu manifestd o ati-
tudine personala fatd de temd si erou, documentaristul
se condamna la esec”.

Cineastul Anatol Codru, cultivind aceste genuri
dificile, face abatere de la criteriile lor specifice, accep-
tandu-le numai la modul relativ si creand conceptia
subiectului destinat explordrii cinematografice ca un
ansamblu de aspecte, cu un bogat si divers fond idea-
tic. Extinzand aria de investigatii, se apropie de subiect
relevand, prin limbajul cinematografic, contextul tim-
pului in care a activat protagonistul, multiplele ade-
varuri, simfonii de sensuri provenite din literatura,
istorie, filosofie, estetica si din alte domenii orientate
spre o deschidere largd, spre o cuprindere aprofundata
a subiectului abordat.

In mod firesc, 0 monografie, pe lingd cunostinte-
le in materia respectiva, necesitd o viziune analitic,
logica, pragmatism, spirit de inductie si deductie etc.
Oricét ar fi de paradoxal, dar in majoritatea cazurilor
cineastul Anatol Codru a izbutit gratie poetului Anatol
Codru, venind in film prin poezie, printr-o profun-
da viziune metaforica. Atitudinea sa despre corelatia
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film-poezie Anatol Codru si-a expus-o in acelasi in-
terviu TV. ,,...Documentarul, fiind materia concreta a
unui fapt de viatd, nu poate fi conceput in afara cate-
goriei estetice, in afara imaginii artistice (...), in afara
discursului poetic si al conceptiei figurative (...), care
tine nu numai de continut, dar si de forma, si de plas-
tica expunerii realitatii. De fapt, acelasi lucru l-as pu-
tea rosti si despre poezie... poezia intr-o opera de arta
si, in special, intr-un film documentar, e un produs de
constiintd al adancurilor. Poezia e fuziunea lirica a unei
energii de suflet, acumulate pe seama unor trdiri in-
tense a evenimentelor concrete. In literatura si in filme
poezia are aceeasi grupd de sange: elocinta gandirii in
imagini..” In filmele sale substanta poetica fierbe pana
atinge gradul de obsesie, iar metaforele par integrate
intr-un sistem de conexiuni in care mereu se coagu-
leaza si se topesc, se dezagregheaza in multiple sensuri.

Or, cum s-a exprimat inspirat poetul Anatol Cio-
canu, ,,Anatol Codru, cineastul, paseste alaturi de ce-
lilalt, Anatol Codru, poetul, ambii purtdnd pe trup
vesmintele de inspiratd metafora, dublandu-se reci-
proc, cautind luminisurile cele tainice ale expresiei
care sa mangaie ochii, sd inalte sufletul si sd ne puna
pe ganduri”. [3, p. 148].

Stilul, ritmul filmului este dictat de ,,temperamen-
tul’, de constitutia creatiei si activitatii protagonistului,
dar si de particularitatile epocii, a contextului, a per-
ceperii evenimentelor de catre protagonist. Regizorul
este activ, dinamic intr-o imagine dominata de tensi-
unea amplificata de el insusi prin montaj, prin accente
in coloana sonora. Un montaj sacadat, de exemplu,
sustinut de o partiturd muzicald ritmatd aplica regizo-
rul A. Codru la filmul Arhitectul Sciusev, prezentand
protagonistul prin cronicd cinematografica a timpu-
lui la edificarea mausoleului lui Lenin pe care-1 pro-
iectase sau la reconstructia Chisindului in primii ani
postbelici.

Un stil baladesc cu aluzii la mitul personal utilizea-
za A. Codru la realizarea filmului Balada prietenului
meu, un omagiu tulburator dedicat tdndrului cineast,
Petru Ungureanu, trecut la cele vesnice (dupd un grav
accident) in floarea varstei, abia pornit spre lumea
frumosului. Dimensiunea baladescului se sesizeaza
usor in toate componentele filmului: imagine, coloand
sonord (partitura muzicald), comentariul literar.

Aceastd importanta diferentiere de stiluri ale fil-
melor istorico-biografice il face pe criticul Mihai Cim-
poi sa afirme cu mult temei: ,, Anatol Codru e dinamic,
spectral, eruptiv, inversunat si totodatd molcom, bala-
desc. Cantecul de leagan si fuga Bahica fac casd buna
in creatia sa poeticd si cinematografica” [4, p. 145].

Metafora si simbolurile plismuite sau ,,rupte” din
realitate si exprimate prin limbaj cinematografic vin
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sd elucideze intr-un mod poetic problemele spirituale
sau existentiale, adancurile fenomenelor analizate, sd
lumineze labirinturile lumii interioare a protagonis-
tilor sdi din filmele Dimitrie Cantemir, Eminescu, Ion
Creangd, Vasile Alecsandri, Alexandru Plamddeald,
Arhitectul Sciusev, Balada prietenului meu. Acest ciclu
remarcabil de filme, dedicat inaintasilor culturii noas-
tre nationale, constituie filmografia de baza a creatiei
cinematografice codriene. Anume in aceste filme Ana-
tol Codru practica o abordare complexd a subiectului,
plasand organic protagonistul in contextul timpului,
face ca cele mai semnificative evenimente sd treacd
prin destinul acestuia, urmérind repercusiunile im-
pactului cu realitatea si elucidand propria atitudine a
eroului fatd de problemele societatii respective. Astfel
se desfasoard un proces de dramatizare a realitatii —
act dificil de obtinut cu mijloacele si procedeele filmu-
lui de nonfictiune, dar foarte eficient in plan emotiv si
artistic. Dupa o anumitd experienta in acest domeniu
regizorul Anatol Codru va mentiona in acelasi inter-
viu TV cd ,,documentarul nu reproduce copia realita-
tii, ci anticipeaza problema unui fapt autentic de via-
ta, avand ca sursd de afirmare argumentarea artistica
a problemei abordate. A concepe documentarul sub
auspiciile constatarii fotografice e ca si cum a-i gra-
bi procesul descompunerii materiei intr-un organism
sandtos. Filmul de nonfictiune, ca orice operd de arta,
cere de la autori un suflu de viata traita autentic, emo-
tiv, poetic”. Daca viziunea poetica a devenit un princi-
piu artistic al gandirii, atunci si acea abordare comple-
xa a subiectului e trecutd prin filiera poeticului, prin
atitudinea reflexivd a cineastului Anatol Codru fatd
de obiectivele investigate — fapt ce determina flexibi-
litatea pronuntatd a apartenentei genuistice a filmelor
nominalizate mai sus.

Atare lucrédri nu pot fi strict categorisite drept fil-
me-monografii si nici istorico-biografice, fiecare din-
tre ele integrand si calitdti estetice specifice filmului-
eseu, spre exemplu, sau poemului cinematografic. $i
invers. Totusi, fiecare lucrare isi pastreazd caracteris-
ticile estetice de baza ale speciei respective de film de
nonfictiune. Filmul Dimitrie Cantemir, de exemplu,
este o minimonografie cu trasaturi ale filmului eseu
si ale celui istorico-biografic. Lungmetrajele Eminescu
si Ion Creangd atestd particularitdti estetice ale filmu-
lui-monograﬁe cu pronuntate abateri eseistice, ceea
ce in opfiunea esteticianului francez Elie Faure, cireia
subscriem, inseamna ,un gen netributar canoanelor,
detinand o libertate de miscare a ideilor si a expresiei
care se apropie de cea a metaforei, optiune cu rezultate
strdlucite in planul stilisticii” 5, p. 8].

Calitatile estetice de filme-eseu caracterizeaza
peliculele Alexandru Plamadeald, Eu, Nicolai Costen-
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co (cu o serie de accente ale esteticii filmului istori-
co-biografic) si Balada prietenului meu (dominat de
o stilistica si o stare baladescd). Arhitectul Sciusev e
un film istorico-biografic, unde activitatea protago-
nistului e profund plasatd in contextul tumultuos al
timpului, intercalandu-se printr-un montaj dinamic
imaginea Omului, Timpului si Creatiei. Iar peliculele
Vasile Alecsandri poseda toate calitdtile unui film ex-
perimental.

Reiterdm: suflul nou pe care I-au adus aceste filme
in contextul documentarului autohton se datoreaza
valentei poetice si unei viziuni originale asupra ero-
ului. Cineastul evidentiaza si propria pozitie fata de
evenimentele si problemele majore ale timpului, care,
ignorand constient cronologia evenimentelor si a fap-
telor, creeazd conditii optime pentru dezldntuirea unei
reactii in lan{ de metafore, evidentiind mai profund
esentele. Desi filmele istorico-biografice, prin natura
lor exclud poeticul, 1dsand mai mult spatiu materiei
cognitive, regizorul creeaza prin montaj, comentariu
si muzicd un context poetic pentru informatia proza-
ica si amorfa (clddiri, monumente, manuscrise, cérti
vechi, materiale iconografice), facilitand astfel proce-
sul de asimilare al intregului film, dedicat, spre exem-
plu, destinului dramatic al ilustrului domnitor si mare
iluminist al Moldovei Dimitrie Cantemir. Si in acest
film, ca siin Alexandru Plamddeald, Arhitectul Sciusev,
Balada prietenului meu, metaforele si simbolurile din
imagine nu se suprapun pleonastic cu cele din coloana
sonora, nu se exclud una pe alta, ca in filmele altor ci-
neasti. Aici metaforele se mentin la aceeasi altitudine
de reflectie in intregul film. In cazul unei respectiri fi-
dele a cronologiei ritmul naratiunii cinematografice ar
fi fost prea monoton, cu un montaj de secvente amorfe
si material iconografic lipsit de vibrafia interioard. De
aceea, regizorul Anatol Codru recurge adesea la con-
trapunct, la fragmentarea si amalgamarea timpului
devenit istorie, care, raportat fiind la prezent, generea-
za un ritm, un puls nou, obtinut si prin montaj, caruia
regizorul ii acorda un caracter asociativ. Anume mon-
tajul ii permite sa fuzioneze imaginile ce conditionea-
za metafora acelui fertium quid (un al treilea ceva),
obtinut prin ,juxtapuneri’ imprevizibile de imagini
filmice, aidoma combindrilor de cuvinte in poezie.

Echivalentele cinematografice ale metaforei si
simbolurilor caracteristice creatiei sculptorului lumi-
neazd adancurile, ne intorc la izvoarele creatiei pentru
a-i percepe crezul lui artistic si civic, a-i cuprinde zbo-
rul si caderile. E vorba astfel nu de un cult al metaforei,
pentru care era invinuit regizorul la timpul respectiv,
ci de o modalitate poeticd de a vedea si a reconstitui
realitatea, fiindcd, dupa cum mentiona insusi regizo-
rul ,,...metafora, atat in poezie, cit si in film, nu numai

ca aprofundeaza ideea, dar si o sugereaza, pornind de
la ea, poti constitui un intreg univers artistic. Dar me-
taforele trebuie sd graviteze precis in jurul nucleului
real, luat direct din viatd. Ca masurd eticd, metafora
exprima atitudinea cineastului fatd de erou. Ea e o
conditie de constiinta a artistului. Daca nu participa la
actiune, nu intervine, nu manifestd o atitudine perso-
nala fatd de tema si erou, documentaristul se condam-
nd la esec. Documentarul, fiind materia concretd, nu
poate fi conceput in afara imaginii artistice, pentru ca,
in fine, documentarul tine de idee, iar ideea se mate-
rializeazd datorita unei anumite viziuni artistice” [6].

Acesta este si crezul poetului regizor Anatol Co-
dru. In filmul Alexandru Plimddeald el a ciutat ele-
mentele de limbaj cinematografic ce ar exprima mai
profund esenta operei remarcabilului sculptor, a ca-
rui viatd a fost ea insdsi o metafora. Monologul sotiei
sculptorului este insotit de semnele timpurilor: oame-
nii de zapadi, crucifixul asemanator cu taranii nostri,
nudul ce mai pozeaza, parca, si astazi in asteptarea
artistului, mainile care framantd lutul si alte detalii
conventionale creeazd o atmosfera de mister, face sa se
simta insusi actul creatiei propriu-zise, apropiindu-ne
de lumea in care a trdit si a creat marele artist Ale-
xandru Plamadeala. Regizorul focalizeaza cu o deo-
sebita subtilitate componentele principale ale filmului
pentru a evoca geneza creafiei, conceperea celebrelor
sculpturi Stefan cel Mare, B. P. Hasdeu, Alexe Matee-
vici, Muncitorul, Disperare s. a.

Procedeele poetice distincte caracterizeaza filmul
Balada prietenului meu, acesta transformandu-se in-
tr-o metaford a durerii, un omagiu tulburator adus
artistului nerealizat, prietenului nostru - regizorul
Petru Ungureanu. Intr-un mod aparte se coaguleaza
trasdturile eroului cu insemnele vremii si lucrarile
acestuia, lirismul tensionat-dramatic autentificate prin
subtile figuri de stil.

Dat fiind faptul cé in centrul filmelor nominalizate
se afld drama unui destin (pentru a dezvalui tensiu-
nea acestei drame regizorul recurge la unele recon-
stituiri, dar tot prin mijloacele si procedeele filmului
documentar), ele pot fi numite docudrame, in care,
Nasterea, Dragostea, Moartea sunt tratate nu ca no-
tiuni abstracte, declarate pur si simplu in naratiunea
filmica, ci ca niste stri interioare grave, de o fatalitate
imanentd in destinul protagonistului. Regizorul re-
curge la confruntarea protagonistului cu ce a avut mai
scump pe lume: cartea, natura (Dimitrie Cantemir),
filmul (Balada prietenului meu), ob{inand un continut
simbolic sau metaforic impresionant... Poezia mortii
se intélneste cu poezia sublimului. Evenimentul con-
cret se substituie prin metaford, evidentiind esenta - o
formuld frecventd in filmele lui Anatol Codru.
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Drept exemplu poate servi si imaginea Crucii —
simbol al unui destin uman concret, plasata in filmul
Eu, Nicolai Costenco, dedicat destinului dramatic al
scriitorului Nicolai Costenco, care a fost deportat in
»Siberii de gheatd’, trecand prin groaznice calvaruri
si supravietuind gratie gadndului cé avea de spus lumii
ceva frumos si esential. Omul isi duce Crucea - acest
simbol se extinde la proportiile unei metafore arheti-
pale, care a impus ritmul si atmosfera intregului dis-
curs cinematografic.

Ca o continuare in mod crescendo al ciclului de
filme istorico-biografice se impun lungmetrajele Emi-
nescu (1991) si Ion Creangd (1999), ce constituie un
capitol aparte in creatia cineastului Anatol Codru.

Obiectivele de investigatii ale acestor filme sunt
foarte vaste: de la dramatica viatd a Omului la descifra-
rea Operei celui care a fost si va ramane Poetul natio-
nal Mihai Eminescu; de la starile afective ale omului de
creatie la configurarea istoriei zbuciumate a neamului.

Regizorul elucideaza capacitatea lui Eminescu de
a asimila valorile culturii universale si geniul sau de a
canta dragostea cum nimeni n-a mai cantat-o pand la
el si dupd dansul. Atari frumoase idealuri sunt opu-
se conditiilor existentiale ale artistului si atacurilor
de desconsiderare a acestuia din partea epigonilor si
mediocritatilor timpului. Mesajul se cristalizeaza in
structurile filmului, care prin modalitatile sale audio-
vizuale contribuie la elucidarea contextului sociocul-
tural in care a activat poetul nepereche, dar si la valo-
rificarea nemuritoarei opere eminesciene.

Filmul incearcd sd evoce miraculoasa genezd a
universului poetic eminescian. Sensibilitatea poetica
a autorului confera rezonanta echivalentelor audiovi-
zuale ale imaginilor eminesciene. Regizorul e mereu
in cautarea semnificatiilor fenomenelor, a esentei con-
textului ce a favorizat conditiile de cristalizare a unei
opere geniale.

Reprezentarea cinematografica a comentariului li-
terar cu multiple trimiteri la cei mai distinsi eminesco-
logi pastreaza un caracter amplu si analitic. Gandirea
moderna isi gaseste rezonanta in opera eminesciana,
formand o simbioza ce confera profunzime si luciditate
problematicii si motivelor venite de la originile creatiei
marelui poet.

O deosebita atentie regizorul a acordat obiectelor
si locurilor ce tin de eroul filmului. Spectatorul perce-
pe acea alurd atinsa de geniu din jurul manuscriselor,
cértilor, revistelor si scrisorilor. Il insoteste pe ,,magul
calator” la drumurile sale spre Iasi, Ipotesti, Odessa,
Cernduti, Viena si Berlin.

Pe alocuri se simte strdduinta regizorului de a
compune imaginea filmica la modul sugestiv, incer-
cand astfel sd se apropie macar aluziv de constructiile
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metaforice eminesciene. Dar chipul adevarat al lui Emi-
nescu transpare, pana la urmd, din textul autorului, din
cuvinte sau din ineditele lor ingemandri si conjugri.
Este si cazul mai multor filme ale cineastilor romani —
Eminescu (regia Jean Petrovici), Manuscrise eminesciene
(regie Alexandru Sarbu), Dacd treci raul Selenei (regi-
zor Paul Orza), Eminescu - trudd intr-un cuvant (regie
Laurentiu Damian), Eminescu, Creangd, Veronica (regie
Octav Minar) 5. a. — dedicate genialului poet a cdrui ma-
retie si personalitate mi s-au parut mult prea superioa-
re pentru orice incercare cinematografica, gen film de
fictiune sau de nonfictiune. Fiindca a gési echivalentul
filmic al poeziei sau al metaforei eminesciene e foarte
dificil sau, poate, chiar imposibil. Opera eminesciana
confine stari ,intraductibile’ in alte limbaje artistice.
Dupé cum a mentionat esteticianul Petre Popescu Go-
gan, ,adevaratul dar artistic nu-l copiaza pe Eminescu,
ci creeazd, eminescianizeaza”. Existd o ,,stare Eminescu’,
o stare inca impenetrabila pentru limbajul cinemato-
grafic. Filmul lui Anatol Codru nu este o exceptie in
acest sens. Cu toate ci a lucrat la el cu multa déruire
si cu mare dragoste, Eminescu a rdmas in mare parte
»intraductibil” in limbajul sau cinematografic, prover-
biala metafora codriana a cedat, prevaland materialul
factologic intr-o expunere verbala, cognitiv-didactica,
exageratd ca volum. Justificarea regizorului, de altfel,
pare a fi plauzibild: ,,...un principiu al artei filmului do-
cumentar e respectarea gramaticii lui, care este insusi
documentul, putinta lui de a comunica cu lumea din
perspectiva istoriei. Eu ma bizui pe aceste principii si pe
aceste valente ale documentului, precum si pe emotiile
derivate din puterea cognitiva a acestuia’.

Neomogen sub aspect stilistic si modest ca tinu-
ta poeticd, filmul ramane a fi primul lungmetraj si cel
mai documentat film dedicat lui Eminescu in cinema-
tografia autohtona. Criticul si istoricul literar Theodor
Codreanu l-a calificat drept o ,,...pelicula remarcabi-
14 care are calitatea de cdpatai de a nu fi romantioasa,
ceea ce e incredibil cAnd e vorba de Eminescu, banali-
zat si ucis de cineasti, reporteri, recitatori si actori prin
sentimentalism de prost gust, spre satisfactia ultimilor
sai denigratori” [7, p. 31].

Primul lungmetraj despre viata si opera lui Ion
Creangd apartine tot cineastului A. Codru. Pani la
el, marele povestitor humulestean aparea in filme de
nonfictiune oarecum intr-un mod simplist, accentu-
andu-se originile sale drdnesti, motivele de inspiratie
folclorica a operei sale, caracterul sau jovial. Aceste
caracteristici transpar si in filmul Ion Creangd in regia
lui Anatol Codru, ele fiind completate cu alte trasa-
turi, pentru a prezenta un chip cat mai integru al ma-
relui povestitor: o personalitate complexd, un ,,Homer
al nostru’, un scriitor de o mare intuitie artistica si o
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inteligenta marcantd, un mare cunoscétor al eposului
balcanic popular si al mitologiei neamului romanesc.
Acestea au facut-o pe filmologul A.-M. Plamadeala
sa remarce: ,Chipul lui Ion Creangd se dezvaluie pe
ecran intr-o dimensiune calitativ noua, diferitd de
cea in care se autoconstientizeazd autorul. Si aceasta
nobild modestie, animatd de sentimentul de admira-
tie si veneratie fatda de prototipul sdu persistd in film.
De fapt, eroul liric al filmului este un alter ego ideal
al autorului, prin intermediul cdruia el parcurge toate
revelatiile si deziluziile, culmile si haurile in cosmosul
creatiei” [8]. Regizorul ni-l prezintd pe veselul Crean-
ga intr-o ipostaza mai pufin cunoscuta: deziluzionat,
framantat de dramatice probleme existentiale, respins
de clerul care pe atunci era o forta impundtoare in so-
cietate, rdpus de pierderea prietenilor sai - Mihai Emi-
nescu si Veronica Micle.

Prin intermediul limbajului filmic autorul se sin-
cronizeaza cu Vasile Lovinescu - unul dintre marii
exegeti ai operei crengiene, in ideea cd ,paradigmele
stelare ale basmelor se reflecta in radicinile lor, ca un
fel de oglindire inversd” [9, p. 8]. Totusi, si in acest film
autorul acordd mai mult spatiu Amintirilor din copild-
rie. In viziunea regizorului, protagonistul sau anume
aici se contopeste cu propria sa operd, tanguind in
felul sau irepetabil dupa paradisul pierdut.

$i in filmul Ion Creangd, ca si in filmul Eminescu,
regizorul Anatol Codru s-a confruntat cu dilema din-
tre didactic si poetic. Filmele ramén oricum un produs
al acestei dileme, pana la urma ele adoptand formula
unor filme-monografii poetice.

Rolul important pe care l-au avut si il au protago-
nistii acestor filme la prosperarea spirituala a neamu-
lui i se atribuie intr-o anumitd mésurd si cineastului
Anatol Codru, care a contribuit la valorificarea ope-
rei acestora, la conservarea imaginii lor pentru viitor.
Publicistul si criticul de artd Nicolae Batranu avea sa
mentioneze in acest sens importanta cognitiva si in-
structiva a documentarelor lui Anatol Codru, ,,mesa-
jul lor de idei, forta poeticd, expresiva a secventelor
din ele, miiestria artistica si inaltul profesionalism ce
l-a caracterizeazd plenar” [10, p. 107].

Astfel, cineastul Anatol Codru s-a afirmat drept
cel mai important regizor de filme istorico-biogra-
fice din cinematografia nationald, reusind sa inter-
fereze si sa combine cu succes limbajul poetic cu cel
cinematografic, recurgind la experiente curajoase.
A imbogitit filmul istorico-biografic cu noi formule
cinematografice, cu imprevizibile constructii metafo-
rice si simbolice, cu frecvente apeldri la arhetipurile
ancestrale — toate impreund conferind discursului sau
cinematografic originalitate si profunzime, precum si
0 perspectivd spre noi cercetdri.
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