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THE MALEFIC WOMAN IN THE WORK OF ION CREANGA
Summary. The article has as reference the valorization of the elderly woman from lon Creanga’s stories. | caught the
exclusive qualities of the baba (a popular name for older woman): omniscience, omnipresence, her experience, thanks
to which she defeats the devil skillfully in any kind of confrontation. Even in the case of episodic appearances, the role of
the older woman is major in the chronotope of road and happening. By the way the storyteller lon Creanga punishes the
negative female characters in the stories Soacra cu trei nurori (Mother-in-law with three daughters-in-law) and Povestea
porcului (The story of the pig), can be considered a precursor of the horror genre in Romanian literature. From a psychoa-
nalytic perspective, the lack of idealization of lon Creanga’s characters is quite noticeable, the storyteller introduces us to
the persona and the shadow of his characters in a normal, natural way, without detours and digressions. The depreciation
and negative qualifications of the older woman have, in certain circumstances, a well-defined target, as in the story of Mos
Nichifor Cotcariul. Negative descriptive elements function as skillful strategies in the art of seduction. The maleficent repre-
sentations of women, in particular elderly women, are more numerous, in contrast to the positive representations. Thus,
we find that the negative part of the older woman has its strengths, without which it would not be possible to unravel the
contradictions and prohibitions and without which there would be no initiation in the knowledge of the mysteries of life.
Keywords: negative, persona, shadow, older woman, malefic, chronotope, initiation.

Rezumat. Articolul are drept reper valorificarea femeii in etate in povestile lui lon Creangd. Am surprins calitati
exclusiviste ale babei (denumire populara pentru femeia in etate): omniscienta, omniprezenta, experienta ei, datorita
carora il invinge abil pe diavol in orice tip de confruntare. Chiar si in cazul unor aparitii episodice, rolul femeii in etate
este major in cronotopul drumului si al intamplarii. Prin felul in care lon Creanga pedepseste personajele feminine nega-
tive din povestile Soacra cu trei nurori si Povestea porcului, poate fi considerat un precursor al genului horror in literatura
romana. Din perspectiva psihanalitica este observabila lipsa idealizarii personajelor crengiene, povestitorul ne prezinta
persona si umbra personajelor sale intr-un mod firesc, natural, fara ocolisuri si digresiuni. Deprecierea si calificativele
negative ale femeii in etate au, in anumite circumstante, un rol bine definit, cum ar fi in povestea Mos Nichifor Cotcariul.
Elementele descriptive negative functioneaza ca strategii abile in arta seductiei. Reprezentarile malefice ale femeii, in
speta ale femeii in etate, sunt mult mai numeroase, in contrast cu reprezentdrile pozitive. Constatam astfel ca partea
negativa a femeii in etate are atuurile ei, fara de care nu ar fi posibila dezlegarea contradictiilor, interdictiilor si nu ar avea
loc initierea in cunoasterea tainelor vietii.

Cuvinte-cheie: negativ, persona, umbra, femeia in etate, malefic, cronotop, initiere.

Diabolizarea femeii constituie un subiect flotant
in literatura din toate timpurile. E destul sd amintim
reprezentarile mitologice ale unor femei malefice (Go-
rgona, Circe) sau reprezentarile ei in negativ in Biblie,
sd ne referim la credintele si superstitiile populare, in
care femeia e in asociatie cu dracul, precum si la pri-
goana vréjitoarelor, femei al caror destin a fost celebru
prin excesul de rautate de care au dat dovada fie prin
crimele odioase ce li s-au atribuit, fie prin comporta-
mentul rautacios (Xantipa), ca sd ne cream o imagine
horror despre istoria raului transfigurata intr-o galerie
de femei, in contrast strident desigur, cu reprezentérile
ei luminoase.

Cateva repere istoriografice ale femininului male-
fic sunt surprinse in persoana unor figuri reale, spre
deosebire de reprezentdrile feminine in imaginarul ar-
tistic. Regina Frantei Caterina de’ Medici (1519-1589),
contesa maghiara Elizabeth Bathory (1560-1614) sunt
nume reprezentative in acest sens. Numele acestor
doui femei a oscilat adesea intre o demonizare excesiva
in prezentarile si imaginatia populara si cel putin dede-
monizarea Caterinei de’ Medici ca o femeie despotica,
care este in stare de orice pentru a prelua puterea, a in-
trat in atentia istoricilor contemporani. Totusi figurile
lor rdmén invéluite in mister, iar datul cu presupusul
nu conteneste nici azi.
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Robert Muchembled, in studiul O istorie a diavo-
lului, dezbate subiectul inferioritatii feminine avand ca
punct de pornire corporalitatea, sexualitatea si culpa-
bilizarea excesiva in contrast evident cu superioritatea
masculind. ,,Cu toate acestea, nu trebuie sa comitem
eroarea de a-i considera pe acesti savanti critici drept
campioni ai rationalismului in plind desfdsurare fata cu
obscurantistii. Nici unul dintre ei nu se poate dezbara
de o interpretare a lumii bazata pe principiul absolut al
superioritdtii masculine care rezulta din planul divin
al organizarii universului” [1, p. 102.]. Din perspectiva
autorului, aceasta este o ierarhie lipsita de echitate si
bun simt. Pérerile pro sau contra inferioritatii femini-
ne persistd intr-un sir de studii. Denis de Rougemont,
in lucrarea Partea diavolului, atribuie aceeasi cota din
vina pacatului originar femeii si barbatului. ,,Eva e cea
care a inceput. Dar din cauza lui Adam lucrurile au
iesit atat de rau” [2, p. 142]. Arhicunoscuta lucrare a
lui John Gray, Bdrbatii sunt de pe Martie, femeile sunt
de pe Venus, accentueazd diferenta fiziologica si psiho-
logicd dintre genuri, insa nu sustine un razboi dintre
ele, ci este un demers de armonie intre femeie si barbat
si de coexistenta fireascd a contrariilor: ,,Buna comu-
nicare impune colaborarea ambelor parti” [3, p. 71].
Réazvan Codrescu, in studiul sau Gdlceva dracului cu
lumea. Mic tratat de demonologie aplicatd, sustine ide-
ea predispunerii elementului feminin la malefic: ,nu
numai ca exista femei-demoni, dar femeia propriu-zi-
sd ajunge adesea o unealtd a raului, reusind, la limita,
sa-l intreacd si si-1 sperie pe dracul” [4, p. 77].

Paradoxal e cd paremiologia populara este foarte
bogatd in exemple de evidentiere a caracterului negativ
feminin, din care retinem doar citeva: Femeii nici dra-
cul nu-i vine de hac; Unde baba face nici dracul nu desfa-
ce; Baba e talpa iadului; Femeia a imblanzit/(imbatranit)
si pe dracul; Muierea a indlbit si pe dracul; Muierea rea,
lacasul dracului; De muiere rea si dracul fuge de ea; Si
fugi de muierea rea ca dracul de tamaie; Unde e femeia e
si dracul; Muierea e mai drac, decdt dracul.

Superstitiile romanilor privind asemanarile sau
conlucririle dintre diavol si femeie au fost confirmate
prin postulatul ca poporul credea in puterea farmece-
lor, atribuind babelor practicarea vréjitoriei, de unde
si expresia ,,baba-i calul dracului” Intre altele, Calul
dracului e titlul unei nuvele semnate de I. L. Caragi-
ale si axate pe caracterul demonic si iscusit al babei
in competitia cu diavolul. In povestea populari (A se
vedea: Baba alunga pe dracul din moard, inclusa in
studiul Elenei Niculita-Voronca Datinile si credintele
poporului roman) confruntarile dintre baba si drac, de
reguld, sfarsesc cu un rezumat narativ ca acesta: ,,ba-
bele pot multe si de dansele pand si dracul se teme” [6,
p. 151]. O tipologie a femeii care invinge in intrecerea
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cu diavolul ar identifica, in primul rand, pe baba iscu-
sitd, inteleapta, vicleana, atotputernicd si dominatoare.

O categorie specificd fiintelor malefice este repre-
zentatd de femeia in etate, in viziunea populard, babd
care da dovadd de multa experienta, intuitie, minte as-
cutita, siretenie, agerime, calitati suficiente pentru a-1
invinge pe diavol in orice tip de confruntare, cici, la
urma urmelor, baba este cel mai iscusit ,agent al for-
telor oculte” [7, p. 130]. In acest sens, Mircea Padura-
ru, in cartea sa Reprezentarea Diavolului in imagina-
rul literar romanesc, identificd o categorie specifica a
povestilor si legendelor despre diavol care au la bazd
confruntarea dintre drac si femeia in etate, dracul fiind
intotdeauna pierdantul competitiei. In aceasti catego-
rie a povestilor, constata M. Paduraru, se observa ci
»genul feminin, in general, este superior masculinului
atat sub raportul istetimii, cat si, mai ales, in privinta
agresivitatii, iar aceasta categorie de gen se pastreaza
si in sfera fiintelor din alte registre ontologice: dra-
coaicele, strigoaicele, mama dracului, zmeoaicele sunt
prezente care aduc cu sine intotdeauna o amplificare
a pericolului, o mai mare fricd. Ele sunt embleme ale
agresivitatii”. Mai mult: in interpretarea miticd ,,femeia
este (...) fie creatia Dracului, fie a lui Dumnezeu, dar
printr-o eroare a Arhanghelului, ficuta dintr-o coastd
de drac, si nu din coasta barbatului. Legendele despre
Stan Patitul, in care este inlaturatd coasta de drac din
femeie, se raporteaza la acest mit. Autorul face tri-
mitere si la eroul basmului Spaima smeilor, cules de
I. C. Fundescu, care omoara balaurii ce ies noaptea din
gura fetei de impdrat, hotdréste sa crute un demon, «céd
nu e bine sa ramaie femeia fara niciun drac»” [8, p. 55].

Nelipsitd de importantd e valorizarea negativa a fe-
meii in etate, a babelor malefice in opera lui Ion Crean-
gd. Acestea, deseori mesagere ale diavolului, fac parte
din consiliul luciferic sau sunt diavolul in propria re-
prezentare. Ele sunt autoritare, intrigante, au rolul de a
perturba armonia existentiala, sustin si incurajeazd des-
fraul, sunt simboluri ale riutitii feminine, ale invidiei si
rdzbunarii, prozatorul ,le calomniaza si le face portre-
te infernale” [7, p. 127]. Riutatea babei in povestile lui
Creangg isi afla un loc nesemnificativ in substantialul
tratat Phallusiada sau epopeea iconoclastd a lui Creangd
de Ton Pecie, in care multe lucruri sunt vazute pe nou,
dar nu si babele care ar fi chemate sa serveasca drept
~element de contrast” si ,,capatd roluri accentuat negati-
ve fiind un fel de cumetre cu Talpa-iadului” [8, p. 126].
Nedrept cu aceste fiinte e si Dictionarul personajelor lui
I. Creangd de Valeriu Cristea, care rezerva personajului
baba un spatiu modest, mai putin de jumatate de pagi-
nd, mergand pe ideea cé ,,Baba isi spune vorba si dispa-
re. E un personaj minuscul, o furnica literara purtand
povara unui bob de umor popular” [10, p. 19].
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Vom incerca sa demonstram contrariul: baba este
»motorul actiunii” si, asa cum afirmi academicianul
Eugen Simion, este ,,specialistd in dracarii’, poate pre-
zice viitorul, este omniscienta, urzeste intrigi, e expe-
rimentatd, energicd, are capacitatea de a se metamor-
foza, de a impiedica desfasurarea unor actiuni sau de a
ajuta, daca i se ofera un ban (atunci cand ia infatisarea
unei cersetoare).

Fard babd, actiunea povestilor nu ar avea sens.
Femeia dd dovada de o recunoastere subtild a figu-
rilor malefice, iar din capacitétile sale de facere si
desfacere a blestemelor si vrjilor, de intuire subti-
14, chiar daca este un personaj episodic are totusi o
importantd covarsitoare in derularea firului epic. In
Povestea lui Harap-Alb baba ii apare mezinului in chip
de cersetoare si-i prevesteste cd-i ,,surade norocul din
toate partile”, ii meneste ca are sd reuseasca ceea ce nu
au reusit cei doi frati mai mari ai mezinului: ,,— Fecior
de crai, vedea-te-as imparat!”. Intuitia, experienta si
puterile misterioase sunt atuurile ei. Nu intamplator,
ea il sfituieste pe mezin sa se ducd la tatal sau si sd
ceard calul, armele si hainele cu care a fost el mire. il
face prudent atunci cand impératul ar putea sa-I refu-
ze si-i oferd insemnele specifice ale obiectelor magice
solicitate: haine vechi si ponosite, arme ruginite, iar
calul trebuie ales prin ispitirea cu jaratec. Prin acest
indiciu gastronomic socant se introduce miraculosul.
Cdci calul care mananca jaratec este o rdpciuga, care se
dovedeste a fi ,,grebdnos si slab” si care se transforma
in urma consumului jaratecului intr-o frumusete de
armasar. Criticul literar Eugen Simion vede in aceastd
miraculoasa metamorfoza: ,,simbolul geniului ascuns
in formele derizoriului” [7, p. 49].

S-ar pérea cd functia babei in materia narativa se
incheie odata cu sfaturile ei, disparitia fiind mult mai
miraculoasa decat aparitia ei. Baba este ,,invaluita intr-
un hobot alb, ridicAndu-se in vizduh”. Asadar, far4 sfa-
turile babei sunt compromise pregatirile pentru dru-
mul initiatic, povestea drumului si a intdmplarilor este
in pericolul de a nu se produce asa cum s-a intamplat
in cazul fratelui mai mare si al celui mijlociu. Baba are
un rol esential in cronotopul drumului, absenta ei ar
insemna stoparea povestii. Suprematia puterilor ba-
bei este dedusa si din aprecierile imparatului: ,,— Fatul
meu, bun tovaras ti-ai ales; de te-a invétat cineva, bine
ti-a priit, iard de-ai facut-o de capul tau, bun cap ai
avut”. Deducem de aici calitétile exclusiviste ale babei,
anume inteligenta si intuitia. Aceeasi baba-cersetoare
(care recunoaste mai tarziu cad este o metamorfozd a
Sfantei Duminici) vine in ajutorul crajului cdnd tre-
buie sd depdseasca proba aducerii salatei si proba in-
fruntarii Cerbului, ea ii da sfaturile necesare pentru a
reusi. La disperarea feciorului baba-Sfanta Duminica

ii prevesteste cd va scipa din toate, pentru cd ,,norocul
e de partea lui’, in felul acesta anticipeaza un deznoda-
mant fericit care se va produce cu ajutorul ei, cu alte
cuvinte, fard interventia babei fiul de crai nu ar reusi sa
infrunte necazurile si obstacolele.

In Amintiri din copildrie elementul decisiv in ale-
gerea drumului la studii pentru viitorul copil este de-
terminat de babe si de superstitii: ,,Si afara de acesta
babele ce trag pe fundul sitei 41 de bobi, toti zodierii si
carturaresele pe care le cdutase pentru mine si femeile
bisericoase din sat ii bagase mamei o multime de baza-
conii in cap, care mai de care mai ciudate” De povata
babelor si prezicerilor se conduce Smaranda si lupta
cu impotrivirea categorica a sotului cand trebuie sa-si
dea feciorul la studii.

Descrierea fetelor, chiar si a copilelor inocente
poarta la I. Creangd pecetea negativului. Astfel aflam
ca ,Smardndita popei, (n. n. — este) o zgatie de copila
agera la minte si asa de silitoare, de intrecea mai pe
toti béietii si din carte, dar si din nebunii..”, alte in-
dicii referitoare la Smarandita contin apanaje ale rau-
lui: Smérdndita este ,,0 copila sprintara si plind de in-
curi’, iar sotiile pe care le face prin ispitirea Celui Rau
se plétesc cu pedepse corporale. O scurtd descriere a
fetelor din sat contine insemne ale maleficului ,toa-
te fetele din sat, viind la bisericd si unele din ele fiind
mai dricoase’, referitor la mitusa Marioara, persistd
aceeasi descriere negativa in ascendenta: ,,e una dintre
cele care scoate mahmurul din om”. Sunt calitati care
amplifica ierarhia femeilor in negativ. Psihanalistii
numesc acest mod de reprezentare a pozitivului si
negativului persoanei ca fiind o abordare comple-
xa trecutd prin filtrul luminii, dar mai ales al umbrei
personalitdtii. Bundtatea si rdutatea feminind sunt la
Creanga doua fete opozabile.

Cu referire la povestea Soacra cu trei nurori, Eugen
Simion accentueaza ideea caracterului demonic al fe-
meii in etate — soacra — acesta reprezintd ,,gelozia ma-
mei divine”, temelia radicala, Mulaprakriti - cum {i zic
hindusii - sau Talpa iadului, cum ii zicem noi, roma-
nii’, aluziile la ochiul fals al babei situat la ceafa il face
pe E. Simion sa constate ca acesta este ,ochiul Medu-
zei, acela care supravegheaza Fundul Iadului” [7, p. 20].

E ceea ce confirmd si intelepciunea populara:
,Céand femeia se rdzbund si dracul se asaza sa ia lectii”.
Este aici exemplul deplin al crimei premeditate, o
crima fara pedeapsa. Trei nurori o ucid fird mila pe
soacra lor zgarcita si rea. Cruzimea detaliilor ucide-
rii socheaza, prin seria de fapte abominabile. Soacra
este batuta cu capul de pereti, i se impunge limba cu
acul si i se presoard piper si sare pe limbd, iar in cele
din urma se stinge din viata. Daca primele nurori sunt
petite abil de babd, dupa criteriile ei de dominare si
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supunere, fara ca béietii sd indriazneasci a avea cuvan-
tul lor, in cazul celei de a treia noré, soacra este pusd
in faptul implinit ,feciorul ii aduce o nora pe cuptor”.
Se pare cd aceasta formula sugereaza ideea ca nora era
insdrcinatd, odata ce autorul surprinde neputinta soa-
crei in alegerea facuta de fecior: ,,Baba se scarména de
cap, dd la deal, dé la vale, dar n-are ce face, si, de voie,
de nevoie, nunta s-a facut, si pace buna!”.

Este interesant sd urmarim cateva detalii ale por-
tretizarii babei, care era zgarcitd ,lega paraua cu zece
noduri §i tremura dupa ea’, isi hranea nurorile cu cea-
pd, usturoi si mamaliga rece, pentru ca laptele, branza,
untul si oudle erau pentru targ unde baba ficea parale
si doar atunci cand veneau feciorii din cdrusie cu bani
multi acasa se facea plachie cu costite afumate. Cele
doud nurori, desi se revolta impotriva rautatii si zgar-
ceniei babei, nu indriznesc sa o infrunte (,,s-apoi tu
nu stii cine-i mamuca, n-ai mancat niciodatd moar-
tea ei”), iar din comentariul autorului aflim cd aceasta
,rodea in nurori cum rade cariul in lemn”. Dimensi-
unile malefice ale soacrei se amplificd prin detaliile
portretistice puse in eviden‘gé de nora cea mica: ,harca
de baba’, ,,cAnepa dracului’, iar atunci cidnd trebuie sd
ofere explicatii feciorilor despre starea in care se afla
mama lor, nora mezinului recurge la remedii si scuze
populare: ,ielele i-au luat gura si picioarele”.

Povestea porcului are si ea acelasi mobil, rautatea
babei. Sunt suficiente doar cateva calificative pentru
a contura adevdrata ei ipostazd: ,viespea care indlbise
pe dracul’; ,vrajitoare strasnicd’, ,,care stia toate draca-
riille pe lume’, ,Talpa-iadului’, ,Stirba-baba-Cloanta’,
»baboiul’, ,Télpoiul’, ,pohoata de babd’, ,babornita’,
»hoanghina’, ,harca de baba” Pedeapsa capitala care i
se aduce in final este oarecum indreptatita de califica-
tivele negative care i se atribuie si de raul pe care i l-a
facut lui Fat-Frumos, l-a vrdjit si 1-a transformat in porc
in ideea de a-l casatori cu o fiica de-a ei. Uciderea lui
Talpa-iadului este la fel de abominabila ca si in celelalte
povesti. Femeia in etate este legata de o iapd stearpd la
care se adauga un sac de nuci. ,,$i cand a inceput iapa a
fugi, unde pica nuca, pica si din Talpa-iadului bucatica;
si cAnd a picat sacul, i-a picat si harcei capul”. Prin aceste
detalii memorabile, Creanga dovedeste ca nu este doar
un maestru al artei povestitului, ci si ,,un profesionist al
cruzimii” (E. Simion). De data aceasta Fit-Frumos este
pedepsit de ,,prezumptiva lui soacrd (Talpa-iadului -
n.n.) cu puteri diavolesti” [9, p. 133], dar si de soacra im-
pdrateasa care-si indeamna fiica sa arda pielea de porc.

In legdturd cu povestea Punguta cu doi bani, Bu-
gen Simion surprinde in prim plan rautatea feminina:
»cocosul actioneaza si el pentru restabilirea autoritatii
solare si virile sabotata de babd care reprezentd
sacerdotiu feminin malign” [7, p. 21]. Ceea ce sare in
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ochi e satisfactia umilirii babei hapsane investite in
functia de gdindrita.

Meritd a fi mentionat cd in contrast cu genul mas-
culin, reprezentantele feminitétii sunt mult mai rele
si neingaduitoare cu cei sau cele pe care-i asupresc.
Trebuie mentionat ca ,,Mosii din povestile lui Crean-
ga sunt buni si babele sunt, de reguld, infernale”, iar
cu referire la Fata babei si fata mosneagului retinem
ca ,mama vitrega este (...) un produs al iadului si ea
introduce un regim discriminatoriu” [7, p. 33] in ra-
port cu fata proprie si fata vitrega. Pedeapsa cumpli-
ta a babei tiranice, inghititd de balauri, este motivatd
prin ratiuni neasteptat de inedite. Ion Pecie conside-
ra disparitia babei ca fiind necesara in ideea stabilirii
unei ordini cosmice prilejuite de ,,cantecul cocosilor
reintrati in drepturi dupa sinistra perioadd de ,,castra-
re” in care totul le-a fost interzis” [7, p. 149].

In Povestea lui Stan Patitul pot fi detectate gene-
ralizari si prejudecati despre comportamentul carac-
terizat rezumativ, succint: ,femeia-i sac fara fund’,
»Fereascd Dumnezeu de femeia lenesd, marsava si is-
pititoare”. Este adevarat, uneori dracul este considerat
superior femeii: ,,S-apoi este o vorba: ca pand la 20 de
ani se insoara cineva singur; de la 20-25 il insoara altii,
de la 25-30 il insoard o baba, iar de la 30 de ani inainte
numai dracul ii vine de hac”, ,,nici babele - catu-s ele
de-a dracului, de preficute si iscoditoare - tot nu l-au
putut face sd se insoare”. Descrierea femeii, in acelasi
registru negativ, este asociatd cu cel rdu : ,m-as insura
(...) Dar tare ma tem sa nu cumva si-mi ieu pe dracul
de dupa cap, sa-l aduc cu lautari in casd si pe urma
sd nu-1 pot scoate nici cu o mie de popi”. Remarcabi-
14 e o autocaracterizare a dracului: ,,céci eu sed cilare
in inima lor (a femeilor — n.n.) si nu cd ma laud, dar
stiu toate maruntaiele dintr-insele”. E in filosofia dra-
cului, cu privire la femeie, o anumita ierarhie stabi-
lita in functie de numaérul coastelor de drac pe care
le poseda aceasta, dracul distinge: femei cu trei coaste
de drac, femei cu doud coaste de drac si femei cu o
singurd coasta de drac. Baba apare la sfarsitul povestii,
iar calificativele descrierii sunt infernale: ,,un talpoiu
de baba, mestesugoasa la trebile sale cum e stredelul
dracului’, ea este luata ca simbrie de catre drac pentru
cei 3 ani de lucru in calitate de argat la Stan si dusa
tocmai sub talpa-iadului acolo unde ,,codosca de baba
geme”. Atestdm in aceastd poveste un proces de dedi-
abolizare a femeii prin extirparea coastei de drac din
corpul femeii lui Stan.

Alte chipuri feminine maligne le surprindem in
povestea Ivan Turbincd si anume: Talpa-iadului si
Moartea. Dacd Talpa-iadului ii ajuté abil pe draci sa-1
alunge pe Ivan din iad, Moartea suportd chinurile si
poruncile lui Ivan, constrdnsd de turbincd. Razbuna-
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rea Mortii este aparent generoasa, Ivan e condamnat
la viatd vesnicd, ceea ce inseamnd un chin nesfarsit
pentru un om bétran, constrans de ,neputintele
senectutii” 7, p. 118].

Specialistd in initieri si preziceri ale viitorului,
baba apare in calitate de personaj episodic in Poves-
tea povestilor, unde joacd un rol esential. Un ,,potang
de babd’, acest calificativ pentru femeia in etate apare
doar in Povestea povestilor si inseamna cocosatd. Di-
formitatea fizicd a babei functioneazi ca un indiciu al
devierii moral-spirituale. Femeia in etate i arata ava-
natajele roadei neordinare, acolo unde taranul rau de
gura vede numai dezavantaje. Baba il initiaza in mes-
tesugul folosirii si stapanirii falusului ca sd nu raimana
in pierdere si sa scoata bani ,,inzecit si insutit decat pe
popusoi”. Fird ajutorul si sfaturile de initiere ale babei,
mosneagul nu ar fi reusit nimic. Este observabild in
aceastd poveste nepriceperea mosneagului in contrast
cu siretenia, experienta si indemanarea babei. Feme-
ia in etate joaca un rol decisiv in Povestea povestilor,
chiar dacg, reiteram, acesta e unul episodic; femeia de-
tine cunoasterea ,,faptelor rusinoase” si stie cum sd le
manevreze in aducerea beneficiilor.

In Mos Nichifor Cotcariul, capodopera marelui
povestitor, ustensilele necesare de care ar fi respon-
sabild baba genereazd, in scenariul seductiei, o cas-
cada de calificative negative: ,sterpaturd’, ,beteagd’,
»mucegaiul de babd’, ,helabul de bab&d’, confirma
»strategia respingerii, care pregateste apropierea” [11,
p. 202]. Imprecatiile si nemultumirile lui Mos Nichifor,
»taximetrist” cu experienta, intensificd negativitatea,
inutilitatea i nemultumirile continue ale barbatului
cu referire la comportamentul babei sale: ,hojma ma
morocédneste si-mi scoate ochii cu cele tinere”, ,,cdnd
ma gandesc, amaratul de mine, ca am sd ma intorc iar
la dansa acasd, imi vine sa turbez, sa ieu campii, nu
altdceva’, ,Da sd stii d-ta cd babei mele n-are si-i fie
moale cand m-oiu intoarce acasi... Am s-o ieu de c4-
nepa dracului si am s-o invét eu cum trebuie sa caute
alta data de bérbat” Dupa implinirea erotica, califi-
cativele la adresa babei capétd contururi mai blande:
»biata baba mea, buna, rea’, ,biata babd’, ,Sarmana
bébusca mea!/Fie bun, fie rea, /Am sa tin casa cu ea”
Mos Nichifor revine la babatia lui pentru ca, dupa spu-
sa populard, ,femeia batrana face zema buna” (aluzie
la dispunerea si stabilitatea eroticd a babei), in mod
special daca babugca trece cu vederea escapadele amo-
roase ocazionale ale Cotcarului.

Odatd cu acestea, trebuie remarcat ca existd o
categorie atipica a babelor, femeilor si fetelor din po-
vestile lui I. Creangd, care dau dovadd de bunitate,
milostenie, cumsecadenie, cum ar fi: SfAnta Dumini-
ca, Sfanta Miercure, Sfanta Vinere, baba din Povestea

Porcului, care, la 90 de ani impliniti, isi doreste un co-
pil, fata mosneagului, fata Tmpératului Ros, mama lui
Nici, Malca. In unele cazuri putem vorbi de o reinter-
pretare si de o reinvestire a imaginarului feminin cu
sensuri pozitive. Sfanta Duminica, care simbolizeaza
de reguld femeia stihiald, grotesca si maligna este la I.
Creanga o reprezentare a ,,idealului monahal vazut in
spirit cvasi-laic” [9, p. 144].

Cercetédtorul iesean Nicu Gavrilutd, in studiul
Imaginarul social al tranzitiei romdnesti, examineazd
tranzitiile sociale si este de parere cd exorcizarea ra-
ului se produce prin schimbul mentalitatilor, iar da
cd acest lucru nu este posibil, raul poate fi schimbat
prin schimbul de oameni. La Ion Creangd schimbul
oamenilor rai se produce prin pedeapsa ca razbunare
sau prin pedeapsa cu moartea. Marele povestitor poa-
te fi considerat, din perspectiva cruzimii, un precursor
al genului horror in literatura romana. Femeia in etate
este, de reguld, maleficd in povesti. Calitatile si insu-
sirile de care da dovada sustin firul narativ, intrigile
si rezolvirile conflictului. Reprezentirile ei malefice in
povestile crengiene sunt mult mai numeroase si per-
manent in contrast cu reprezentarile pozitive. Consta-
tam astfel cu surprindere cd partea negativa a femeii in
etate are atuurile ei fard de care nu ar fi posibild dez-
legarea contradictiilor, interdictiilor si nu ar avea loc
initierea in cunoasterea frumosului si uratului in toate
formele lor de existenta.
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