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Summary. The article analyzes the aspects of the interdependence between literature and choreographic art, the
influence of literary works on the creative process of a choreographic product. One may find that literary works are an
inexhaustible source of inspiration for choreographers and ballet masters. The author highlights an important aspect of
this correlation - the study of literary works. The subjects inspired by them are the basis of choreographic works, ballet
performances, while the choreographic art is evolving and significantly improving by applying new forms of symbiosis
with other art genres.
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Rezumat. in articol sunt analizate aspecte ale interdependentei dintre literatura si arta coregrafica, influenta ope-
relor literare asupra procesului de creatie al unei productii coregrafice. Se constata ca lucrarile literare sunt o sursd ine-
puizabila de inspiratie pentru coregrafi si maestrii de balet. Autorul scoate in evidenta un aspect important al acestei
corelatii — studiul operelor literare. Tematicile inspirate din acestea stau la baza compozitiilor coregrafice, spectacolelor
de balet, iar arta coregrafica cunoaste o evolutie si o imbunatétire semnificativa prin aplicarea unor noi forme de simbi-

0zad cu alte genuri de arta.

Cuvinte-cheie: coregrafie, literaturd, arta, maestru de balet, dramaturgie, opera literard, forma, continut, limbaj

coregrafic.

Procesul de creatie al unui maestru de balet este
unul de cautare continua. Identificarea si selectarea te-
melor aratd masura creativitatii si maturitétii acestuia,
dovada orizonturilor sale de cunoastere. O lucrare co-
regrafica, menita sa satisfaca cele mai rafinate gusturi,
fiind un proces complex alcatuit din mai multe etape,
reclama eforturi consistente si o diversitate de actiuni
creative. Veriga semnificativd in realizarea spectaco-
lului coregrafic, a dansului si conceptului scenic este
relatia maestrului de balet cu opera literara.

Coregrafia, o artd sinteticd, defineste aspecte-
le comune dintre diferite genuri ale artei si le face sd
coexiste ca un tot intreg. Dansul constituie un mijloc
de conexiune, coagulare si exprimare a specificului
acestor genuri, subordonand formele de arta imaginii
artistice coregrafice. Diferite genuri ale artei pot fi va-
lorificate in paralel, separat sau combinat in anumite
compozitii, dar, totodatd, fiecare gen are libertatea de a
exista si a se dezvolta in conformitate cu legitatile sale.

Practicatd de comunitatile omenesti din cele mai
vechi timpuri, arta coregrafica valorifica intens su-

biecte, imagini literare, opere dramatice. Metaforele si
simbolurile artistice redate prin poezie, proza, drama-
turgie au atras mereu interpretii coregrafi. Primele eta-
pe ale dezvoltarii baletului, ca arta independenta, au la
baza legatura dintre dans si literaturd. Dansul expri-
mad acele nuante ale simturilor, care nu sunt accesibile
cuvantului. Literatura a avut un impact semnificativ
asupra dezvoltdrii teatrului de balet si a artei coregra-
fice, in general. Coregrafii au apelat de nenumarate ori
la operele dramatice ca sursa de inspiratie. Baletul s-a
dezvoltat in mare mésura prin dramaturgie.

Asadar, dramaturgia coregrafica nu este o notiune
noua, desi termenul dramaturgie este utilizat adesea in
relatie cu un domeniu legat exclusiv de structuri nara-
tive. Prin explorarea functiilor dramaturgiei in dans,
balet si abordarea diferita a acestei forme de arta, poa-
te fi descoperita contributia dramaturgiei, ca act parti-
cipativ in procesul de creare a productiilor coregrafice.

In literaturd, subiectul operei literare este constituit
din succesiunea faptelor si evenimentelor, la care parti-
cipa personajele literare caracterizate prin intermediul

AkaDEMOS 1/2020 | 155



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

intamplarilor relatate. Subiectul dramatic cuprinde o
succesiune de evenimente. Ca si in operele scrise, in
dramaturgia coregrafica ,orice subiect al spectacolului
coregrafic trebuie sa aibd propria expozitiune, intriga
si deznoddmant. Succesul tipului respectiv de repre-
zentatie artistica depinde partial de alegerea corecta a
subiectului” [1, p. 156].

Desfasurarea actiunii si subiectului sunt insepara-
bile, acestea fiind baza compozitiei. Compozitia este
structura operei conditionatd de continutul ei, iar dez-
valuirea si redarea continutului operei coregrafice are
loc prin urmétoarele mijloace expresive:

= textul coregrafic, pantomima, gestul;

= desenul dansului, mizanscena;

= subiectul, actul/ actiunea, consecutivitatea eveni-
mentelor;

» muzica/coloana sonora.

Partea vizibila a dramaturgiei coregrafice este dan-
sul, limbajul coregrafic, performanta tehnica, lumino-
zitatea imaginilor, dinamica actiunii. Ea este alcétuita
din aranjamentul muzical, decorul scenic, costumele,
actiunea. Actul creativ in dramaturgia coregrafica se
naste din regia dansului, care se centreaza pe idee, tex-
tul dansului, subtext, structurile figurative vii si cele
neinsufletite, atitudinea autorului fatd de compozitie
si personaje etc.

Subiectul operei este dezviluit prin actiune, adi-
ca printr-o succesiune cronologica de evenimente si
actiuni. Evenimentele, care schimbé radical cursul
obisnuit al vietii unui erou, sunt numite serii de eveni-
mente. Seria de evenimente in subiectul dansului are o
mare importanta si consta din:

» evenimentul  initial  (inceputul
valabilitatea istoricd, necesitatea);

= evenimentele nodale sau critice (evenimente re-
petate), care intrerup brusc linia de actiune, schimba
radical viata obisnuita a protagonistului/personajului;

» evenimentul de bazd (principal), care conduce
la solutionarea conflictului. Acest eveniment forteaza
personajele sa ajunga la o anumita finalitate prin deci-
zie si actiune.

Partea interioara a dramaturgiei coregrafice trans-
pare in idee, subtext, actiune. Aceasta reflectd atitu-
dinea autorului fata de lucrare, imagini si caractere si
sintetizeaza viziunile sale estetice, intelectul, talentul,
spiritualitatea, energia. Opera coregrafica este impar-
tita in fragmente, episoade, si, in final, reprezintd o ac-
tiune generalizatd, gandita, vizualizata.

Cum baletul dramatic, bazat pe regia teatrului
dramatic, subiectul este dansat, in egald mdsurd, in
calitate de elemente expresive exceleaza scenografia,
muzica, dansul, butaforia etc. Subiectul se dezvalu-
ie prin combinarea logica a unor episoade separate,

actiunii,
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dansuri, mizanscene. Orice temd sau subiect, ales
de catre coregraf, necesita o transpunere scenicd a
imaginilor, stédrilor si caracterelor. La crearea ima-
ginii artistice in dans sau balet sunt antrenate toate
elementele figurative, expresive, tehnice si compozi-
tionale intr-o unitate inedita. Caracterul acestei im-
binari conditioneazd stilul, care depinde totalmente
de viziunile si metoda artistului, influentdnd astfel
continutul si forma operei coregrafice. ,,Stilul este
conceptia si modul de exprimare specifice unei arte
sau unui artist, unui curent, unei epoci, unei scoli ar-
tistice nationale etc” [2].

In regia spectacolului coregrafic, pentru redarea
imaginilor si viziunilor sunt stabilite conexiuni senzo-
riale si asociative, implicAnd anumite tehnici poetice
si figuri de stil:

» sinecdoca - utilizarea partii in locul intregului (si
invers), a generalului in locul particularului;

* metafora - atribuirea unei semnificatii noi prin
intermediul unei comparatii;

» comparatia - accentul pe contraste;

* metonimia - desemnarea unui obiect sau a unei
notiuni printr-un alt termen cu care se afld intr-un ra-
port oarecare (abstract fata de concret, intreg fata de
parte);

» transferarea proprietitilor unui fenomen, a unei
imagini altor imagini, obiecte, evenimente etc.

Renumitul coregraf Gigi Caciuleanu talmaceste
actul creatiei in felul urmator: ,De fapt, dansul e o
poezie pentru mine. Dansul nu relateaza o istorie, ci
foarte multe istorii si o spune in metafore, nu in poves-
tioare sau istorioare. Nimic nu e mai aproape de dans
decat poezia si invers. Iata de ce, atunci cand dansez,
am impresia ca fac poezie si cand fac poezie, zic ca
dansez” [3].

Dramaturgia in balet constituie baza actiunii co-
regrafice in ansamblu. Dramaturgia coregrafica pose-
da caracteristici comune cu dramaturgia muzicala si
teatrul dramatic. Prin dramaturgie dansul este legat
nu numai de teatrul dramatic, dar si de opera literara.
Scenariul baletului este o scriere dramatico-coregra-
fica ce expune un subiect in mod narativ. De cele mai
multe ori scenariul are la baza o opera literard, iar in
acest context este inevitabild analiza interactiunii din-
tre literatura si dans.

In palmaresul artelor, literatura a fost cea mai sen-
sibild si adaptabild la schimbdri de orice gen din so-
cietate. Versurile si melodia, enuntate concomitent,
dddeau viatd dansului. Fiecare etapd de dezvoltare a
artei coregrafice a fost marcata de curente literare si
a reactionat prin propriile descoperiri expresive in
domeniul limbajului coregrafic. Imbogititd cu idei
artistice moderne, arta coregraficd a atins culmi neba-
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nuite, confirmand posibilitatile nelimitate de redare a
sentimentelor, starilor, actiunilor prin dans.

Prin literaturd, creatorii de balet au invétat s
pund in valoare frumusetea sufletului uman, si des-
copere si nuanteze caractere reale. Teatrul dramatic
i-a amintit baletului despre asemenea notiuni im-
portante, precum esenta rolului, subtextul etc. Co-
regrafia transmite ideea principala, conflictul operei
dramatice. Constructiile dramatice sunt influentate
de stil, gen, continut. in balet, opera literara, ca sursa
primard de inspiratie, determind forma de redare a
subiectului dramatic prin muzica si dans. Astfel, ma-
estrul de balet, elaborand coregrafia spectacolului,
poate apela la mijloace de expresie ce creeaza legaturi
profunde intre dans si unicitatea stilisticd a operei li-
terare.

In artd fiecare sistem artistic are legititile sale de
dezvoltare, limbajul sau specific. Este arhicunoscut
ca limbajul baletului este unul poetic. Fard poezie
nu avem dans. Precum poezia este de diferit gen, si
spectacolul de balet poate fi liric, dramatic, romantic,
comic.

Jean Georges Noverre (1727-1810), dansator si
maestru de balet francez, fondator al coregrafiei mo-
derne, acorda o atentie deosebita dramaturgiei spec-
tacolului de balet. La intrebarea ce este baletul? pe
care $i-o puneau multi teoreticieni, Noverre, inspirat
de doctrina lui Aristotel, afirma ca baletul, ca si po-
ezia, are doud dimensiuni: una calitativa si alta can-
titativa. Baletul este aidoma unui tablou sau suite de
tablouri reunite printr-un subiect: scena-i panza pe
care autorul isi asterne ideile; muzica, decorul si cos-
tumele sunt culorile, iar coregraful e pictorul acestui
tablou. Bine conceput, baletul ofera un tablou viu al
moravurilor, obiceiurilor, vestimentatiei si pasiunilor,
in care palpitd un grad de tensiune imposibil de expri-
mat prin cuvinte. Aceasta se datoreaza dansului in ac-
tiune. In contextul dat, Noverre scria: ,,orice spectacol
de balet complicat si incurcat, care nu mi-a putut reda
clar si explicit actiunea, fara a ma uita in program...;
orice balet, in care nu simt o planificare minutioasé
si nu pot identifica expozitiunea subiectului, intriga
si deznodamantul, este, dupa parerea mea, nimic alt-
ceva decat un divertisment, interpretat mai mult sau
mai putin bine, un asemenea spectacol de balet nu-mi
poate atinge sufletul, deoarece este lipsit de actiune si
interes” [1, p. 160] .

Or, dansul in actiune reprezinta informatia trans-
misa prin intermediul elementelor limbajului core-
grafic: o expresie mimica, un gest, o miscare, desenul
pasilor, toate purtitoare de mesaj artistic si plastic. In
aceasta consta esenta, frumusetea si enigma drama-
turgiei coregrafice.

In spectacolul de balet dansurile in actiune sunt
cele care dezviluie continutul si contureazd caracte-
rele scenice ale personajelor. Imaginea artisticd a per-
sonajelor este relevanta doar in cazul in care libretul
compus de catre maestrul de balet beneficiazd de o
interpretare expresiva si transpune gandurile si senti-
mentele reale ale protagonistilor.

Limbajul dansului clasic este simbolic si figurativ,
limbajul non-verbal influenteazd perceptia prin sub-
text, emotie, simf, asociere, energetica. Orice notiune
poate fi inzestrata cu imagine si caracter, adusa la calita-
tea de simbol: binele, raul, iubirea, gelozia, licomia etc.

Daca opera coregrafica, bazata pe o compozitie
literara, nu corespunde intentiei scriitorului, aceasta
inseamnd cd autorul libretului de balet nu a putut gasi
o solutie adecvatd sursei originale. Daca este indicat
faptul cé e creat exclusiv pe baza unei opere literare,
spectacolul neapdrat trebuie sa perpetueze ideea, tra-
saturile specifice de dezvoltare a actiunii, caracterele si
personajele.

Marea majoritate a maestrilor de balet au acor-
dat si acordd o importantd deosebitd dramaturgiei
operei coregrafice. In domeniul artei coregrafice au
fost montate numeroase lucréri de succes, de diverse
genuri literare. Genul tragediei se regdseste pe scena
teatrului de balet in spectacolele Romeo si Julieta de
W. Shakespeare, Notre Dame de Paris de V. Hugo, Mi-
randoline de C. Goldoni etc.

Spre deosebire de tragedia montata pe scena unui
teatrul dramatic, in balet detaliile minore sunt omi-
se si evenimentele se reunesc. Cu toate acestea, dan-
sul exprima stari si sentimente care nu sunt accesibile
cuvantului. Spectacolele de dans nu ar trebui sé fie o
ilustrare simplificata a creatiilor literare, ele reprezinta
o lectura independentd, descoperirea proprie a teme-
lor respective.

Crearea spectacolelor de balet, bazate pe opere li-
terare remarcabile, a imbogitit teatrul de balet si a fost
una dintre cele mai importante realizdri in domeniu.
Baletul intruchipeaza ideea literara in mod indirect,
cu o profunzime uimitoare. In primul rand, baletul
transmite gandul si ideea prin sentimente, iar acest
fapt este imprimat in limbajul figurativ-plastic al dan-
sului. In al doilea rand, baletul exprima mesajul prin
dramaturgia concentrata si redata prin actul dansului
(cu situatii din viata si conflicte). Astfel ca dramatur-
gia ar putea fi consideratd o metoda artisticd dintre
cele mai elocvente ale artei coregrafice.

Asemenea limbajului literar vorbit, cel al dansului
coregrafic consta din fraze, care exprima continuturile
esentiale ale operei. Daca avem ca instrument de lu-
cru limbajul dansului, atunci putem mentiona si textul
dansului. Acesta este compus din pa, poze, gesturi, ex-
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presii faciale, unghiuri. Elementele in cauza devin text
de dans numai daca sunt trecute prin filiera gandirii,
sunt influentate de ratiune, imaginatie. Combinate
mecanic, aceste componente devin lipsite de sens.

Una dintre cele mai importante si dificile sarcini
in procesul de creare a lucrarilor coregrafice inspirate
din opere literare este evitarea cliseelor si stereotipelor.
Ele nu pot decét duce la realizarea unei productii co-
regrafice lipsite de stil, personalitate si individualitate.

Renumitul coregraf contemporan Boris Eifman,
isi centreaza creatia pe punerea in aplicare a operelor
literaturii clasice ca sursd infinitd de idei, ceea ce il face
sa fie un succesor demn al traditiilor teatrului de ba-
let. In opinia celebrului coregraf, ,Calitatea plasticd a
coregrafiei este mai putin importantd decat intensita-
tea dramaticd. Eu nu pot si reprezint frumusetea ca o
entitate abstracta. Atunci cdnd creez o coregrafie o fac
in ideea de a genera o emotie, un sentiment. A crea
inseamna pentru mine viata si libertate” [4].

Rock-baletul intr-un act Boomerang este prima
lucrare de proportii a lui Boris Eifman, inspiratd din
scrierile lui Bertolt Brecht, iar tehnica utilizatd, una
ineditd, este ulterior valorificata intens de-a lungul
activitatii sale. Aceastd tehnica constd in interpretarea
textului prin intermediul episoadelor, maestrul renun-
tand la relatarea succesiva a evenimentelor. Prezenta-
rea episodica a actiunii prin amintirile protagonistului
este reluatd in baletul Idiotul dupa romanul lui Fiodor
Dostoievski.

In baletele sale Anna Karenina, Oneghin, Don Qui-
jote, Fratii Karamazov, Boris Eifman a explorat sursa
literara tinand cont plenar de specificul teatrului de
balet. Dansul in aceste spectacole este principalul mij-
loc de exprimare. Literatura constituie o sursd primard
de inspiratie pentru coregraf, in egala masurd ideile,
imaginile, caracterele, personajele, stilul coregrafului
fiind influentate de muzica.

Ca si toate genurile artei, cea a dansului evoluea-
73 in mod constant, fiind actualizata cu forme tot mai
complexe. Continud sa se nascd mari coregraﬁ, iar in
scend apar artisti tineri si talentati, plini de forta si idei.
Fluxul de subiecte literare in coregrafie genereaza noi
abordiri si solutii. Dupa cum demonstreazi practica,
succesul vine atunci, cand interactiunea si corelatia
dintre dans si literatura artisticd determind dezvolta-
rea unor noi forme ale dansului.

Coregrafia contemporana, cea conectata la litera-
turd, da friu liber fanteziei, variatiilor, dansul fiind axat
pe lumea figurativa, pe idee, pe conflictul dramatic al
operei literare. Coregraful oferd o lecturd proprie a cre-
atiei literare, conceptul sdu individual. In unele cazuri
textul dansului reduce din valoarea artisticd a operei
literare i compromite cele mai ambitioase concepte
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coregrafice regizorale, dansul devenind independent
prin sine si pierzand orice legatura cu sursa literara.

Productia coregrafica, fiece compozitie de dans
scenic care are la baza o opera literard, alimentata de
energia cautdrilor creative ale coregrafului-dramaturg,
developeaza stilul unic al acestuia, individual ca idee,
tema, aranjament muzical, scenografie, sistem de sim-
boluri, limbajul caracterelor scenice, estetica muncii
in ansamblu.

Prin arta coregrafica nu este posibild redarea di-
rectd a subiectului si a continutului specific unui text
dramatic. Coregrafia nu poate reproduce intocmai
forma si textul literar, dar poate sd transmita lumea
figurativd, ideea principald, conflictul dramatic. Cu
toate acestea, spectacolul de balet, in ansamblu, poate
reflecta orice idee esentiald despre viatd. Facand abs-
tractie de textul scris, conflictul figurativ si semnifica-
tia ideilor poate fi redatd prin mijloacele specifice artei
coregrafice, iar in acest sens, orice lucrare literara, in
principiu, poate deveni o motivatie, o sursa de inspira-
tie pentru maestrul de balet.

Dramaturgia in coregrafie este o tema relativ noua
in spatiul artistic national. Suntem adesea tentati sd
relationam termenul ,dramaturgie” cu un domeniu
legat exclusiv de structuri narative. Rolul literaturii
in arta coregrafica s-a modificat semnificativ in timp.
»Fiind vorba despre un gen artistic care actioneaza
mai degraba vizual si pe cale senzoriald, gandirea ima-
ginativa este o cerintd de baza pentru artistul creator,
care se ocupa de dans si miscare” [5, p. 44]. Astfel,
nume reprezentative ale baletului contemporan (Pina
Bausch, Raimund Hoghe, Jerome Bel, Anne Teresa de
Keersmaeker, Meg Stuart, Ivo Dimchev) au elaborat si
aplicat generos strategii artistice combinate, bazate pe
faptul ca:

» exprimarea primordiald in artele spectacolului se
realizeaza prin corp;

» dramaturgia trebuie si aibd la bazd mesajul de
intrupare a unui génd, a unui discurs sau a unei inten-
tii subconstiente.

Influenta literaturii asupra dezvoltarii artei co-
regrafice este fructuoasd, imbogatind considerabil
universul baletului. Concertele, compozitiile core-
grafice, spectacolele de balet realizate pe baza opere-
lor literare constituie una dintre cele mai importante
performante ale artei coregrafice. Ideea si subiectul
sunt transmise prin sentimente $i emotii, armonios
incorporate in limbajul plastic si figurativ al dan-
sului si prin textul dramatic reflectat in miscarile
coregrafice.

In concluzie, dezvoltarea artei coregrafice, cauta-
rea unor noi forme de interpretare se datoreaza inte-
ractiunii sale cu diverse forme ale artei, precum litera-
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tura, pictura, muzica, scenograﬁa etc. In comuniunea
datd arta coregrafica nu se dizolvd, ci isi pastreaza spe-
cificul, identitatea, se pune in valoare, contribuind tot-
odata la dezvoltarea acestei importante asocieri dintre
diverse genuri de arta.

Integritatea artistica a celor mai bune productii
coregrafice se bazeazd pe principiul sintezei artelor.
Urmare a acestor experiente, sunt dezvoltate noi for-
me si mijloace de exprimare prin dans, noi abordari
ale dramaturgiei muzicale si coregrafice, care permit
crearea de lucréri coregrafice remarcabile. Valorifica-
rea rezultatelor acestor experiente va asigura dezvolta-
rea cu succes a artei coregrafice, a limbajului coregra-
fic, mereu deschis inovatiilor, unor viziuni si abordari
originale si inedite.
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