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COMPOSER EUGEN DOGA: THE PHENOMENON OF VALORIZATION OF MUSIC THROUGH FILM AND FILM

THROUGH MUSIC

Summary. The article emphasizes a process as important as it is neglected by film studies: the genetic interference
between music and film. The author agrees with Serghei Eisenstein’s providential conceptions of the primordial role of
the valences of music in becoming the seventh art, which is highlighted in the operation with the categories of time
and space, but also those of the psychoanalytic affiliation, such as dreamlike and subconscious. Following the initiation
stages of the talented composer Eugen Doga in the field of “film music’, it was revealed the double vocation of the
master fully expressed in the richness of the philosophical-aesthetic register of music, which places him as co-author
of the film. The quintessence of Eugen Doga’s inspired creation focused on the skill of the musical vocation with the
cinematographic one can be fascinatingly discovered in the pillar movies Se cautd un paznic (Looking for a guard), Ldu-
tarii (Fiddlers), O satrd urcd in cer (A tent rises in the sky), Dulcea si tandrd mea fiard (My sweet and tender beast), Maria,
Mirabela by entering the effervescent spheres of the nation’s identity revelations. In conclusion, the opportunity to elab-
orate the artistic personality of Eugen Doga in the entire list of genres of his creation is promoted, namely through the
inner dialogue between two fascinating universes, which guarantees his creation a special illuminist impact, conquering
viewers around the world.

Keywords: music-film, double vocation, illuminist impact, psychoanalytic affiliation, co-author hypostasis.

Rezumat. In articol se ia in dezbatere un proces pe cat de important, pe atat de neglijat de filmologie: interferenta
»geneticd” dintre muzica si film. Autorul se raliaza conceptiilor providentiale ale marelui regizor Serghei Eisenstein pri-
vind rolul primordial al valentelor muzicii in devenirea celei de a saptea arte, fapt ce se releva in operarea cu categoriile
de timp si spatiu, dar si a celor de filiatie psihanalitica, cum ar fi oniricul si subconstientul. Urmarind etapele initierii
distinsului compozitor Eugen Doga in domeniul muzicii de film s-a constatat dubla vocatie a maestrului manifestata cu
lux de amdnunte in bogadtia registrului filosofico-estetic al muzicii, ceea ce-| situeaza in ipostaza de coautor al filmului.
Chintesenta creatiei lui Eugen Doga, axate pe imbinarea vocatiei muzicale cu cea cinematografica, se dezvaluie con-
cludent in filmele-pilon Se cautd un paznic, Lautarii, O satrd urcd in cer, Dulcea si tandrd mea fiard, Maria, Mirabela prin
patrunderea in sferele efervescente ale revelatiilor identitare ale neamului. In concluzie este promovata ideea conceperii
personalitatii artistice a lui Eugen Doga in tot palmaresul genurilor explorate anume prin dialogul interior dintre doua
universuri fascinante — al muzicii si al filmului - fapt ce garanteaza creatiei sale un impact iluminist aparte, cucerind
spectatorii din toata lumea.

Cuvinte-cheie: muzica-film, dubla vocatie, impactul iluminist, filiatia psihanalitica, ipostaza de coautor.

Creatia celui mai reprezentativ compozitor ba-
sarabean al muzicii de film, Eugen Doga, se situeazd
in ipostaza unui argument al interdependentei dintre
muzica si film, dat fiind faptul ca muzica maestrului
reprezinta chintesenta indelungatului proces de cris-
talizare a constiintei muzicale a neamului, ecoul spe-
rantelor si al deceptiilor sufletului etnic reverberand
in melodiile sale de o rdscolitoare profunzime lirica.
Splendoarea demersului muzical al lui Eugen Doga
fascineaza spectatorul din toata lumea, compozitorul
devenind un exponent de frunte al spiritului etnic au-
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tentic. Fenomenul de exceptie al personalitatii artis-
tice Eugen Doga se explicd prin faptul cd inspirata sa
partiturd muzicald adesea guverneaza succesul filmu-
lui, musamalizand incoerente de stil si de gen ale unor
opere cinematografice mai putin reusite.

Secole la rdnd muzica exercita o functie deosebitd
in viata spirituald a omenirii, si anume de revigorare
continud a creativitdtii mitice. La sfarsitul secolului
al XIX-lea apaare o noua arta — cinematografia, care
raspunde elanului interior al culturii moderne de a
remitologiza constiinta artistica. Or, atat muzica, cat
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si, ulterior, arta filmului, joacd un rol deosebit, de per-
petuum vestigium, in istoria culturii. ,Cel de al treilea
sens” [1, p. 39] depistat de Roland Barthes in cunoas-
terea cinematografica se datoreste mesajului cosmo-
gonic al filmului, care apropie limbajul filmic de un
protolimbaj venit din illo tempore al actului initial al
creatiei lumii, consolidat de ,,dublul instinct al natu-
rii” [2, p. 201], ce conduce la imbinarea apolinicului
cu dionisiacul.

Structura artistica a creatiilor filmice de valoare
se cristalizeaza atat la confluenta genurilor limitrofe,
cum ar fi balada, elegia, poemul, cat si in contextul
celor pur muzicale - simfonia, opera, sonata, fuga. In
asemenea opere cinematografice muzicalitatea domi-
nd toate mijloacele expresivitatii filmice, transforman-
du-se in cheia stilistica a discursului artistic.

Marele regizor Serghei Eisenstein, a cirui persona-
litate imbina vocatia de cineast desavarsit in egald ma-
sura cu cea de teoretician complex al domeniului des-
copera geneza limbajului cinematografic pornind de la
analogiile cu muzica. Astfel este demonstrata celebra sa
teorie despre geneza montajului, dar si despre ,,muzica
interioaraasecventei” [3, p. 334], ,atmosferascenei” [3,
p- 359], ,constructia dramaturgicd a scenariului de ti-
pul fugii” [3, p. 611]. Muzica in calitate de instrument
al cunoasterii artistice universale se afli in atentia
unor filosofi notorii, precum Bergson si Hausel, ulti-
mul constatind c3 ,,astizi experimentele, care inainte
nu se puteau exprima decat intr-o forma muzicala, pot
fi traduse in imagini vizuale” [4, p. 71].

Este cert ca filmul preia de la muzica functiile de
exprimare a celor mai complexe si profunde stéri de
spirit si a celor mai rdscolitoare exaltari ale subconsti-
entului, dar si mesajul confesional de redescoperire a
cugetului si a sufletului uman prin polifonia mijloace-
lor de expresie cinematografica. E de netdgaduit faptul
cd aspiratia nativd a filmului autohton de a se incadra
in contextul demersurilor fiintiale n-ar avea sorti de
izbdndd decat in cazul asimildrii creatiei mitice si a
celei muzicale. Spre deosebire de cinematografiile al-
tor popoare, determinate de performantele literaturii,
teatrului, artelor plastice, orientarea artistica esentiald
in constituirea celei de a saptea arte in Moldova a vizat
spatiul ontologic al valorilor ancestrale, intrupate in
plasmuirile mitice si in vocatia muzicala a neamului.
Iata de ce noul fenomen estetic, cinematografia, apa-
rut la mijlocul anilor 1950, cand abia isi luau avant alte
genuri ale artei nationale profesioniste din RSSM, avea
in posesie exclusiv resursele inepuizabile ale mitologi-
ei si ale folclorului (literar si muzical).

Relatia muzica-film s-a manifestat cu toatd am-
ploarea deja in filmele Balada haiduceascd, Poienele
rosii, Ultima lund de toamnd, care au marcat evolutia

filmului moldovenesc spre o personalizare artisticd in
contextul traditiilor spirituale. Talentatii compozitori
D. Fedov, I. Burdin, S. Lunchevici, E. Lazarev au con-
tribuit esential la regasirea de catre filmul autohton a
propriei formule estetice. Totusi, in aceste filme pon-
derea muzicii era determinatd de maiestria interpreta-
rii unor creatii folclorice, mai putin insd de asimilarea
spiritului folcloric in opera de autor a muzicianului.
Desigur, un asemenea compozitor nu putea sd nu
apara in acea epoca (anii ’60) de avant artistic, in care
orientarea neoromantica a jucat un rol decisiv in re-
descoperirea prin intermediul polifoniei cinematogra-
fice a unor inedite universuri etnice. A fost dat ca el sa
poarte numele Eugen Doga.

Eugen Doga a debutat in cinematografie in 1967,
semnand partitura muzicald la fulminanta parabold
Se cautd un paznic de Vlad Iovita si Gheorghe Voda.
Filmul - o modernizare inspiratd a povestii crengie-
ne Ivan Turbincd, prin ingenioasa sintetizare a filoso-
ficului cu psihologicul, comicului cu liricul, a ghidat
compozitorul spre cautdrile asidui in diverse genuri si
stiluri muzicale.

Surprinzand nazuintele artistice ale autorilor spre
cosmicizarea subiectului povestii, Doga a reusit sa
evidentieze prin demersul muzical atemporalitatea
plasmuirilor mitofolclorice inscrise in celebrul refren
A fost odata ca niciodatd. Suflul epic al melodiei, aso-
ciat cu peisajul biblic al paméntului virgin, reactu-
alizeaza Timpul Primordial al facerii lumii. Aceastd
tonalitate originara, ,,a inceputurilor’, ecoul fraged al
germinarii vietii ii conferd din primele secvente ale fil-
mului calitoriei lui Ivan sensuri filosofice de initiere a
omului in cunoasterea universului.

Cineastii Vlad Iovita si Gheorghe Voda il calau-
zeau pe compozitor de la bun inceput pe cdi nebata-
torite. Eugen Doga a stiut sa regaseasca in partitura
muzicala procedee adecvate, care s raspundd comple-
xitatii mesajului filmic - de a demitiza utopia comunis-
ta prin filiera cenzurii milenare a neamului, precum si
prin grotesc si satiric, ironie i sarcasm. Astfel, muzica
participd activ la demascarea atét a evlaviei fariseice a
raiului, cat si a bestialitatii iadului, accentuand ideea
dezaprobarii critice a ambelor spatii ostile fiinfei uma-
ne. Indraznetele aluzii exprimate si printr-un original
vocabular muzical le-au permis autorilor filmului Se
cautd un paznic sa imprime si areopagului din para-
dis, si scenelor din infern o semnificatie actuala, care
demasca ipocrizia si morala dubla a potentatilor, fie
din tagma birocratiei cerului, fie din cea de pe pamant
in perioada de apogeu a promovarii mitului comu-
nist. Inspirdndu-se din expresivitatea contrapunctu-
lui sonor al muzicii moderne, Eugen Doga a reusit sd
purceada la crearea unei cacofonii oribile, stringente
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si extatice in scenele iadului si sd-si schimbe radical
stilul in secventele din paradis ancorate intr-o evlavie
anosta a unei monotonii muzicale.

Laitmotivul spiritului rebel al lui Ivan Turbinca se
dezvaluie prin imbogitirea cu variatiuni libere a can-
tecului ostdsesc, intretesut de intelepciunea populara,
care accentueaza dragostea de viata si increderea in
misiunea suprema a prezentei omului in lume. Can-
tecul darz, intrepatruns de sonoritati de tonalitate ma-
jora il insoteste pe Ivan in pelerinajele lui sfiditoare
intru rasturnarea ierarhiilor si prejudecatilor milenare
in scopul readucerii si restabilirii pe pamant a valo-
rilor perene. Ivan Turbinca devine castigitor in con-
fruntérile sale cu dracii, cu Sfantu Petru, in sfarsit,
cu moartea, revigorand conceptia antropocentrica a
spiritualitatii nationale. Bravul si neinfricatul soldat
demonstreaza victorios ca lumea este a lui, nu a lor,
afirmand preeminenta Omului.

In partitura muzicali finald Eugen Doga, prin des-
fasurarea cantecului intr-o expunere ce imbina orga-
nic elementele melosului popular cu cele ale muzicii
moderne ii imprima triumfului lui Ivan Turbinca asu-
pra destinului o dimensiune arhetipala. Stilul sinte-
tic al discursului muzical faciliteaza tinerilor cineasti
transsimbolizarea ideilor crengiene intr-o altd epoca
de oprimare, cea totalitara, reliefind aspiratia eterna
a neamului bantuit de atrocitdtile istoriei spre eman-
ciparea spiritului.

Or, la debutul sau, Eugen Doga si-a demonstrat
cu prisosinta harul de a patrunde in mesajul filmu-
lui, de a intelege locul muzicii in totalitatea mijloa-
celor de expresie a celei de-a saptea arte. Colaborarea
tandrului compozitor la realizarea filmului Se cautd
un paznic, moment important in initierea lui Eugen
Doga in spatiul specific al muzicii de film, a evidentiat
capacitatea lui de a intui din start rolul dramaturgic al
discursului.

Filmul Ldutarii, care a confirmat cu brio vocatia
cinematografica a compozitorului, reprezinta chinte-
senta cdutdrilor sale de un deceniu in vederea redesco-
peririi cinematografice a sufletului etnic. In acest film
reverbereaza cele mai importante idei, arhetipuri, sim-
boluri ale spiritualitatii roménesti, ecourile ancestrale
vizavi de filosofia si psihologia creatiei. Ldutarii este
axat pe ideea fundamentald a fiintei etnice — impe-
rativul supravietuirii prin exacerbarea fiintei creative
a neamului. Filmul confirméd conceptia straveche a
cosmogoniei artistice drept forta suprema de purifi-
care si de prosperare a neamului. Eroul principal, 1a-
utarul Toma Alistar, prin puterea patrunderii in forul
interior al neamului, dar si prin surprinderea drame-
lor si a sperantelor unei distincte sensibilitati artistice,
devine un personaj-sinteza care dezvéluie cu o nease-
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muitd vigoare artistica drama etnica a pribegiei, rega-
sindu-si patria in cosmosul insufletit al creatiei.

Desigur, Ldutarii a ingemanat un dublu scop al
regizorului: de a redescoperi tainicele izvoare ale cre-
atiei lautaresti si de a-si constientiza patima personald
intru creatie. De aceea, Emil Loteanu este animat din
start de ambitioasa intentie de a patrunde in spatiul
extazului creator, in acel spatiu ezoteric in care mes-
terul Manole nu mai auzea glasul suferind al Anei...
Ambitia i s-a putut realiza doar in urma atragerii unui
compozitor cu valente de coautor al demersului filmic.
Doga a si devenit un veritabil alter ego al regizorului
Emil Loteanu, lucru mai rar intalnit in cinematografie.
Fenomenul Ldutarilor se explica prin efectul redes-
coperirii reciproce a unui regizor ce demonstreaza in
peliculele sale geneza muzicald a imaginii filmice si a
unui compozitor dotat cu un impecabil simt cinema-
tografic. Regasirea a devenit posibild datoritd faptului
cd ambii impartdsesc acelasi crez artistic venit din spa-
tiul neoromantismului.

Atat Emil Loteanu in filmele sale, cat si Eugen
Doga in muzica, se raliazi ideilor de fond ale viziunii
romanticilor - neasemuita sete de interiorizare, con-
ceperea glasului sufletului sdu drept un ecou al sufe-
rintelor si revelatiilor universului, afilierea la mesajul
conflictului romantic, care releva o tumultuoasa dis-
cordantd intre vis si realitate, ceea ce conduce inevi-
tabil la o ,,razvritire romanticd’, solidarizarea cu ideea
lui Goethe ci arta este ,revérsarea inimii’, in sfarsit,
aderarea la conceptiile romanticilor referitoare la na-
tura ca un alter ego al sufletului uman, iar a artei ca un
alter ego al limbajului originar al naturii.

Este bine cunoscut faptul cd filmul Ldautarii repre-
zinta o creatie elocventd a neoromantismului in cine-
matografia sovietica a anilor ’60-’70, cand cineastii,
reprezentanti ai diferitor universuri etnice, au apelat,
aidoma romanticilor in secolul al XIX-lea, la traditiile
ancestrale ale popoarelor din care faceau parte. Spiri-
tualizarea tragicului, specificitatea realizarii mesajului
initiatic al Artistului, exaltarea spiritului de sacrificiu
intru creatie, interpretarea inspirata a paradigmei et-
nice ,,Eros-Thanatos” intruchipatd in nunta mioriti-
ca, permit sd constatam originalitatea de netdgaduit
a filmului Ldutarii. Aceasta originalitate, ce releva o
dimensiune aparte a fiinfei etnice se datoreaza cduti-
rilor febrile atét ale lui Loteanu, cét si ale lui Doga de
a patrunde concomitent in adancurile structurilor ci-
nematografice si ale celor muzicale spre a atinge o ar-
monie perfectd intre polifonia filmica si cea muzicala.

Emil Loteanu a sesizat prioritatea structurilor
muzicale intr-un film dedicat destinelor tragice ale
acelora care au cutezat prin cumplite sacrificii sa cla-
deascd templul spiritualitatii neamului, ghidandu-se
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de contrapunctul, pe care l-am putea numi si vesnicul
conflict romantic dintre destinul uman si cel artistic al
ldutarului Toma Alistar. Tema muzicald a copildriei si
laitmotivul primei iubiri contrasteazd cu tema impla-
cabilului destin al artistului pribeag. In tema muzicald
a destinului vibreaza ideea de fond a filmului, dar si a
spiritualitatii romanesti: nefericirea telurica este depa-
sita de artist in sfera sublimului, unde el, aidoma pas-
torului mioritic si a Mesterului Manole, isi realizeaza
visul vietii sale, urmand imperativul etnic al ,,supra-
vietuirii prin spirit”

Principiile muzicale ale constructiei subiectului
in forma de allegro de sonata si rondo-sonatd i-au si
permis lui Emil Loteanu sa axeze filmul pe monologul
interior al protagonistului sdu Toma, surprins in situa-
tii-limita. Numai asemenea structuri artistice dezvélu-
ie zbuciumul sufletului unui romantic ranit de discor-
danta eterna dintre aspiratiile spirituale si proza vietii.

Eugen Doga a trecut cu succes nesperat poate pri-
ma proba la exigentul regizor care abia ii descoperea
harul. El a reusit sa incadreze organic in partitura zbu-
ciumul extatic al unor doine si balade populare, ates-
tand o datd in plus o distincta sensibilitate artisticé fata
de traditiile ancestrale ale neamului. In acelasi timp, a
dat dovada de o viziune modernd, complexa si psiho-
logizanta fata de imperativul solitudinii existentiale a
artistului, tema destinului necrutitor al lui Toma fi-
ind ancorata in solul melancoliei si al dorului, dar si al
reflectiilor moderne vizavi de instrainarea existentiald
a artistului de realitate.

Confesiunea se infaptuieste pe douad cii: cea a po-
lifoniei cinematografice (jocul actorilor, mizanscenele,
montajul, peisajul) si cea a polifoniei majore a parti-
turii muzicale. Ambele surse de exprimare determind
acele sentimente si stari de spirit ce permit autorilor
s evoce fatalitatea unui asemenea destin tragic, sa
surprinda inevitabilitatea sufocantelor oscilatii ale
spiritului consacrat creatiei intre speranta si disperare.
Introspectiile muzicale care reinvie lumea sclipitoare
a beatitudinilor si viselor din tinerete reverbereazd cu
o stridentd tulburétoare in realitatea sumbra a matu-
ritatii prezentate ca o succesiune de inevitabile pier-
deri si implacabile renuntéri. De fapt, Toma isi traieste
viata cu ochii si sufletul privind inapoi, la acele clipe
de maxima fericire si presimtire radioasa a triumfului
imanent ce i-a fost dat sa le cunoascd la varsta prima-
verii. Ca un veritabil artist romantic el se razvriteste
impotriva crudului destin. Muzica sufletului lui ranit
se revarsa ca o ultimd destainuire a omului ce-si gdses-
te refugiu doar in faurirea unei lumi ideale.

Forma monologic, in care eroul principal devine
un alter ego al autorilor peliculei dezvaluie credourile
lor referitoare la menirea artei si la ursita dramatica a

omului stapanit de patima creatiei, Lautarii devenind
pentru regizor si compozitor o constientizare de sine,
un vis artistic de a putea atinge aripa de aur a geniului.
Aceastd ndzuintd salasluieste in subtextul demersului
filmic, determinand o inconfundabild emotivitate ve-
nitd din dorinta refulata de a vorbi prin eroul titular
despre adancurile sufletesti si ascunzisurile lor tainice.
Laitmotivul primei iubiri calduzeste elanurile creative
ale lui Toma péand in ultimul lui ceas. Nédscuta din nos-
talgia paradisului pierdut, muzica lautarului, inundata
de lumina nestavilita a visului, imortalizeaza dragos-
tea eroilor rastignitd de crunta realitate. Compozitorul
a reusit sd-i atribuie temei centrale a chemarii intru
creatie acea rezonan{d ancestrald care-l introduce pe
spectator in negura vremurilor apuse cand se cristaliza
conceptia creatiei ca a unui act sacru la baza céruia sta
inevitabil un sacrificiu.

O particularitate a filmului devine consonanta
peisajului cu muzica. Or, fenomenul acestei intrepa-
trunderi atesta un inedit grad de tensiune lirica a dis-
cursului filmic autohton. Am consemnat cu alte ocazii
faptul cd filmul poetic moldovenesc dezvaluie in mod
mirific conceptia etnica a corelatiei inerente dintre na-
turd si creatie. Balada cinematografica Ldutarii devi-
ne un apogeu in transsimbolizarea acestei conceptii,
muzica izvorand parcd din sevele naturii insufletite si
rostitoare surprinse in film, iar natura, la randul sdu,
confirménd singularitatea germindrii in spatiul ei a
unui astfel de univers muzical.

In Ldutarii natura se destdinuieste prin muzica,
iar muzica se recunoaste prin natura, ambele partici-
pand la dezviluirea sufletului etnic. Nu exista in acest
film niciun peisaj care sa nu poarte amprenta a ceea ce
numea S. Eisenstein forma suprema de expresivitate a
naturii — muzicalitatea. Drumul spinos al pribegiilor
lautaresti il situeazd pe Toma in ipostaza solitard a pés-
torului: aici este lumea ce-i apartine, aici el comunica
cu universul, care-1 recunoaste si il binecuvinteaza.
Alternanta peisajelor este uimitoare: poiene mirifice,
munti mareti, sesuri aride, rauri serpuitoare, lacuri
strivezii. Natura este surprinsd in diferite anotimpuri:
ierni geroase, toamne cu ploi interminabile, priméveri
cu fascinatia clipelor trezirii naturii. Splendoarea ra-
saritului, melancolia crepusculului, misterul noptii cu
stele enigmatice — toate sunt ancorate in starea de spi-
rit a eroului titular. Lautarul Toma Alistar, pasind spre
usa eternitatii, simbolizeazi el insusi o for{d creatoa-
re a naturii ,gratie cdreia natura isi continud opera sa
prin intermediul artistului” (Walter Munch) [5, p. 86].

Procedeul ,muzica in muzicd’ este conceput si
realizat in acest film confesional la o cota maximd de
inspiratie artistica. Opera lui Toma Alistar, intretesuta
de variatiuni libere ale sonoritatilor ancestrale, inglo-
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beaza si o viziune prospectiva despre destinul Artis-
tului prin aldturarea unor teme muzicale folclorice
cu polifonismul simfonic venit din epoci ulterioare.
Filmul Ldutarii denota nu numai aderarea la un re-
gistru polisemantic al limbajului cinematografic, ci si
o participare intimd la imbogdtirea si nuantarea ex-
presivitatii filmice. Indiscutabil, aceste performante,
ce largesc sfera cunoasterii cinematografice, se dato-
reaza fenomenului redescoperirii filmului prin mit
si a mitului prin film. Cele doua stihii spirituale s-au
ldsat identificate doar prin intermediul muzicii, al ar-
tei care, evocand ecourile mitice, a cutreierat epocile
artistice, acumuldnd revelatiile diferitor etape ale con-
stiintei artistice.

Ghidat de muzica lui Eugen Doga, Ldutarii a si
fost realizat de Emil Loteanu in conformitate cu legita-
tile unei opere muzicale, ingemanand intr-o magnifica
sinteza virtualitatile baladei, elegiei, poemului. Anume
alaturarea acestor genuri a condus la un polifonism
exceptional al partiturii muzicale, generand si polifo-
nismul inedit al imaginii filmice. Pornind de la con-
structia antropocentrica a miturilor creatiei, a cérei
caracter monologic si confesional i-a implicat poeticii
Ldutarilor o arhitectonica net muzicala, subiectul se
ramifica in laitmotive si teme muzicale ce se conjuga
si se resping urmand logica fluxului constiintei. Astfel,
autorii Ldutarilor, Loteanu si Doga, se raliaza ideii lui
Nietzsche, conform careia mitul tragic §i muzica ex-
prima forta artisticd initiala si vesnica a unui popor.

Cu certitudine, Lautarii nu ar fi avut sorti de iz-
banda (nemaivorbind de faptul cuceririi publicului
spectator din toatd lumea!) daci Loteanu nu s-ar fi
condus dupa principiile muzicale in dezvaluirea me-
sajului tulburator al acestui film. De aceea pledam
pentru introducerea in sintagma ,,autorul Lautarilor”
si pe compozitorul Eugen Doga, care merita acest sta-
tut prin intensitatea expresivitatii dramatico-lirice a
discursului muzical.

Eugen Doga a manifestat in Ldutarii o maturitate
artistica de netagaduit, un inegalabil talent de creator
al muzicii de film, Ldutarii devenind pentru el acel ar-
bore artistic din ale carui ramificari s-au nascut vlas-
tari vigurosi. Filmul demonstreaza ca harul muzical
al compozitorului exceleaza in sferele marilor mistere
existentiale: copilaria, dragostea, creatia.

Dupa cucerirea lumii cu revelatiile ,sufletului
ancestral” in Ldutarii, lui Eugen Doga i-a fost dat sa
traiasca exodul oamenilor de culturd din RSSM, ala-
turandu-se celor mai talentati reprezentati ai artei Ion
Druta, Ion Ungureanu, Mihail Kalik, Vadim Derbeni-
ov, Emil Loteanu, Mihai Dolgan. La fel ca Ion Druta,
Ion Ungureanu, Emil Loteanu in prima etapa a exi-
lului, nici Eugen Doga nu-l percepea ca pe un exil, ci
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ca pe o perioadd de tranzitie pand a se aplana situatia
ideologicd tensionata in RSSM si cultura nationala
va reveni in fluxul firesc. Tata de ce in acei ani ei toti
continud sa creeze in dimensiunea spiritualitatii nati-
onale, Druta reusind sé scrie, in conditiile mai favo-
rabile pentru creatie ale Moscovei, emblematicele sale
piese Doina si Pdsdrile tineretii noastre, Ungureanu
impunandu-se in noul mediu prin montarea pe scena
Teatrului Armatei Sovietice a ambelor creatii drutie-
ne, Eugen Doga si Emil Loteanu regasind tangentele
viziunii lor neoromantice in creatia din tinerete a scri-
itorului rus Maxim Gorki.

Astfel, drept o suprasarcina a viitorului film a de-
venit redescoperirea sufletului etnic al populatiei tiga-
nesti, care de secole a convietuit cu romanii. in 1975,
dupa ce scenariul literar si cel regizoral au fost accep-
tate succesiv cu entuziasm la Asociatia Experimentald
din cadrul Studioului ,Mosfilm” (ETO), Doga scrie o
partitura muzicald pentru viitorul film O satrd urcd la
cer. A fost primul film realizat de regizorul, respectiv,
compozitorul din Moldova, in patria lor adoptiva,
Rusia, la Studioul ,,Mosfilm”, Doga marturisind ca s-a
familiarizat, impreund cu Loteanu, prin intermediul
acestei lucrari cinematografice, cu o veritabila acade-
mie tigdneasca.

Satra a venit ca o furtuna pe ecranele sovietice pu-
ritane, marcand un temperament si patimi nemaiin-
talnite in filmul sovietic. Filmul, axat pe elogiul de
alurd romantica adus cultului libertatii etalat de tigani,
reflectd in acelasi timp si o stare de spirit a autorilor
filmului, entuziasmati de revenirea la ravnita liberta-
te a creatiei. Evadand din spatiul sumbru al filmului
moldovenesc ce orbecdia fard scapare in tentaculele
cenzurii comuniste, regizorul si compozitorul, insetati
de aerul imbatétor al inspiratiei artistice, s-au dedat
acestui film ca unui dar al destinului. De aceea filmul,
in pofida dramei pe care este axat subiectul, se intrepa-
trunde cu speranta cineastilor intr-o noua viata artis-
ticd. Sentimentul de a trdi o a doua tinerete creatoare
insufleteste toate structurile filmului, iar Eugen Doga
iardsi devine un coautor al demersului filmic. Emotiile
nestavilite, stari de spirit originare, frenezia stihiilor
cosmice - toate se dezvaluie in comuniunea imaginii
cu muzica. Acestor doud forte artistice decisive li se
asociazd dansul, care exprima viata intensd a trupului.
Senzuale, voluptoase, erotice, dansurile din film sunt
in acelasi timp pudice, deoarece apar ca o izbucnire
fireasca a naturii. Oricum, spectatorul anilor ’70 era
hipnotizat de sinceritatea nestingherita a limbajului
corpului uman.

Putem conchide ca acest film exploziv, senzatio-
nal, a prefigurat peisajul filmului sovietic. Se pare ca
din punctul de vedere al carierei lui Doga in calitate
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de compozitor de film, colaborarea lui la acest film
a fost importantd si sub aspectul pastrarii identitatii
nationale. Inspirat de melodiile exuberante ale folclo-
rului {iganesc, Eugen Doga a stiut si le echilibreze cu
viziunea sa izvorata dintr-o traditie muzicala ce aspira
spre armonie si seninatate. Altfel spus, in Satra stihia
dionisiaca a melosului tiganesc este asimilatd de spi-
ritul apolinic al melosului romanesc, compozitorul
reusind sd nu se lase devorat de o altd traditie, men-
tinandu-si nestirbita identitatea nationald. Distingem
lesne in partitura muzicald a filmului melodismul in-
confundabil al lui Doga, care accentueaza o alta fatetd
a cantecului figanesc, cea de sorginte lirica. Se observa
in acest context si o preeminenta a variatiunilor libere,
venite din sfera stilisticii muzicii de estradi, ceea ce
reactualizeaza mesajul ancestral al muzicii i al cante-
cului tiganesc.

Temele muzicale dominante: cea a drumului, a
patimilor, a libertatii, a destinului sunt sintetizate
fara sa-si piardd fiecare dintre ele tenta exhaustiva a
unui univers muzical autonom. Acest lucru se reali-
zeazd datoritd intersectarii lor prin contrastele si con-
trapunctele sonore, dar si prin efectul oglinzii: tema
drumului se recunoaste in tema libertatii, iar tema pa-
timilor consuna cu tema destinului. Beatitudinea unui
suflet etnic ce nu cunoaste limitele spatiului si timpu-
lui a fost trecuta printr-o viziune neoromantica, dez-
valuind geneza general-umana a sensului de a concepe
lumea in firescul existentei intru existenta.

Satra a consolidat faima internationald a tande-
mului cinematografic Loteanu-Doga, spargand ri-
giditatea emotiva a filmului sovietic din acea epocd
sumbrd, drama romantica captivaind un numér enorm
de spectatori din fosta URSS — mai mult de 60 de mili-
oane. Chiar si peste zece ani de la lansarea pe ecranele
lumii, Satra era consideratd cel mai bun film creat in
Uniunea Sovietica, care a venit ,,ca o furtuna peste noi
si ne subjuga cu fortele lui mistice” [6, p. 7]. Discursul
muzicii vizionare a compozitorului prezice regasirea
celor doud fapturi umane, predestinate una alteia. Par-
titura muzicala este subtextul care domina textul, forta
artisticd ce foreaza in adancurile sufletelor care-si cau-
ta implinirea. Or, muzica intervine decisiv in canavaua
subiectului, transferandu-1 in orizonturi sublime.

Un alt pisc al cantarii mitului personal al lui Emil
Loteanu — mitul dragostei neimplinite, razbate ca un
clopot bisericesc, prevestind dramatismul inerent al vi-
sului spulberat in pelicula Dulcea si tandra mea fiard.
Valsul, care in scurt timp va deveni una dintre revela-
tiile secolului al XX-lea, adesea in contrasens cu fabula
filmului, relevd confesiunea fiecaruia dintre personaje-
le controversate, ostatici ai mirificului sentiment (vezi
istoria fauririi celebrului vals in [7, pp. 210-211]).

As insista asupra ideii cd valsul din acest film a
devenit un veritabil slagar doar datorita faptului ca
Eugen Doga a reusit sa creeze in spatiul sugestiv al
discursului muzical un arhetip al eternului vis de dra-
goste. Celebra melodie are in acelasi timp si alte sen-
suri universale: o chemare spre valori perene, spre ide-
al si absolut, ce rascoleste incontinuu sufletul uman.
Acest lucru a fost posibil deoarece valsul tradeaza per-
sistenta ecoului neimplinirilor etnice in dragoste (dar
si in istorie!) si ardoarea neostoitd de a nu ceda in fata
vitregiei destinului. Astfel, reminiscentele ancestrale
razbat in partitura sclipitoare a valsului inundat de lu-
mina unui suflet etnic ce a stiut si-si infrunte ursita.
Feericul vals constatd o data in plus acest fenomen.
De aici originalitatea structurii sale muzicale, drama-
tismul existential fiind asimilat de triumful depasirii
momentelor de criza prin evadarea in clipa majora de
implinire a elanului spiritual. Atat seninatatea si duio-
sia, cat si persistenta sonoritdtilor nostalgice vin din
codul genetic al unui neam care a dat omenirii noti-
unea de dor.

Contributia lui Doga in contextul muzicii uni-
versale constd anume in dezvaluirea sentimentului
apartenentei de neam, care se ascunde in substratul
melodiei, generdnd o arhitectonici muzicald de un
inegalabil farmec artistic si o inedita respiratie lirica.

In operele filmice-pilon am surprins functiile de
recuperare a mesajelor artistice prin reabilitarea spiri-
tului confesional al artei. Muzica lui Eugen Doga a im-
primat acestor creatii cinematografice o dimensiune
spirituald indltatoare, mentinind focul etern al creati-
ei. In anii *70-80, in perioada obscurd a restalinizarii
ideologiei sovietice, muzica lui Doga a dat glas cine-
matografiei moldovenesti prin reabilitarea spiritului
confesional al artei, preeminenta discursului muzical
determinand excelarea compozitorului in ipostaza
mitica de superstar.

Acelasi fenomen, mai rar intalnit in alte cinema-
tografii nationale, se releva si in pelicula lui Ion Po-
pescu-Gopo si a Nataliei Bodiul Maria, Mirabela. Aici
maestrul revine la unul dintre universurile prioritare
ale imaginatiei si sensibilitatii sale artistice — cel al co-
pilariei. Este indubitabil faptul ci filmul impresionea-
za nu atat printr-o juxtapunere departe de perfectiune
a limbajului filmului de fictiune cu cel de animatie, cét
prin intruchiparea copildriei prin intermediul perfor-
mantelor muzicale.

Pornind de la natura ludicd a copilului, Eugen
Doga, prin jocul incitant cu variatiunile sonore libere,
creeazd un discurs muzical deschis sentimentului ne-
marginirii lumii, pline de ,,semne si minuni’, ce se cer
rasturnate, inversate, substituite de capacitatea unei
imaginatii fard limite a vérstei solare in viata omului -
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copildria. Anume arhitectonica muzicald evocd in film
spatiul arhetipal, relevand sentimentul prezentei copi-
lului in centrul Lumii, in intimitatea cu natura si Cos-
mosul. Radiosul laitmotiv al copilariei, al starii de spi-
rit dominatd de vraja si mister, tdinuieste in subsidiar
un ecou elegiac al nostalgiei paradisului pierdut, venit
din timpul maturitatii. Anume acest subtext muzical ii
insufla filmului o alura de o deosebitd rezonanta spi-
rituald. Doga exceleazd in splendoarea mesajului apo-
linic al creatiei sale, in care triumfd lumina sperantei,
copilaria fiind perioada implinirii tuturor visurilor si
idealurilor umane.

In concluzie, evocand cele mai importante, dar si
inspirate creatii muzicale de film ale compozitorului
Eugen Doga [8, pp. 175-210], accentuam cd discursul
lui muzical relevd un fenomen care nu a gésit inca o
constientizare profunda in muzicologie: nu numai
muzica lui Doga prefigureaza arhitectonica filmului,
dar si viziunea cinematografica reverbereaza in toate
genurile creatiei artistului. Personalitatea spirituald a
lui Doga denota o fericitd coexistentd a harului muzi-
cal cu cel cinematografic.

Acest dialog interior dintre doud arte constitu-
ie o trasatura specificd a creatiei compozitorului. Or,
simtul cinematografic nativ, pe care 1-a demonstrat
Doga de la prima sa participare la actul cinematogra-
fic, a devenit cu timpul una dintre particularitatile de

fond ale viziunii sale artistice. De aici predominarea
principiului contrastului, spontaneitatea demersului
muzical, dinamismul lui interior amplificat de valen-
tele montajului si caracterul lirico-dramatic al gandirii
muzicale trecute prin seva polifoniei vizuale a imagi-
nii cinematografice.

Muzica lui Doga vorbeste prin imaginea cinema-
tograficd, iar imaginea cinematografica ravneste melo-
dia, i aceasta cautare si regasire reciprocd determina
originalitatea discursului muzical al compozitorului,
propulsandu-1 in randul creatorilor celebri care exce-
leazd in promovarea fascinantului fenomen al valorifi-
carii muzicii prin film si a filmului prin muzica.
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