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Summary. In this article, the main aspects of the poetic language are outlined, but also the stylistic style of the
poet Nichita Stanescu. As one of the most important Romanian poets who made their way after World War I, Stanescu
is part of the first stars in the Romanian literature heritage, which has formed an unmistakable poetic style using a neo-
modernist invoice language in which rich and diverse stylistic resources are found. His work is characterized by a great
depth and power of suggestion, in which the eternal dimensions of the human soul are contained in contexts of univer-
sal magnitude - love, self, self-awareness, but also themes such as the poet and poetry, the people and the homeland,
death and absolute, the earth and the cosmos. A special interest was manifested and still manifested by the romanian
contemporary composers: Cornel Taranu, Petru Stoianov, Dan Voiculescu, Vasile Spatarelu etc., adressing to Stanescu’s
poetry in their vocal chamber and orchestral works.

Keywords: Nichita Stanescu, metalinguistic, poetic language, postmodernism, “unwords’, composers, stylistic, se-
mantics.

Rezumat. in articol sunt schitate principalele aspecte ale limbajului poetic, precum si ale stilisticii poetului Nichita
Stanescu. Fiind unul dintre cei mai importanti poeti romani care s-au afirmat dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, Sté-
nescu este o stea de primd marime in patrimoniul literaturii romane. El si-a format un stil poetic inconfundabil, utilizand
un limbaj de facturd neomodernista in care se regasesc bogate si diverse resurse stilistice. Opera sa se caracterizeaza
printr-o profunzime si forta de sugestie deosebitd, in care sunt cuprinse, in contexte de amploare universald, dimensiuni
eterne ale sufletului uman - iubirea, eul, sinele, constiinta de sine, dar si teme precum poetul si poezia, poporul si patria,
moartea si absolutul, pamantul si cosmosul. Un interes deosebit pentru creatia sa au manifestat si manifesta in continu-
are compozitorii contemporani romani: Cornel Taranu, Petru Stoianov, Dan Voiculescu, Vasile Spatarelu s.a., apeland la
poezia lui Stanescu in compozitiile sale vocal-camerale si vocal-simfonice.

Cuvinte-cheie: Nichita Stanescu, metalingvistica, limbaj poetic, postmodernism, ,necuvinte’, compozitori, stilistica,
semantica.

In cautarea punctelor de intersectie primordiale Poezia lui Nichita Stdnescu a constituit obiectul

dintre poetica stdnesciana si expresiile sonore ale
acesteia, este necesara determinarea ,punctului
esential’, reprezentat, in opinia noastra, de insasi vi-
ziunea poetului asupra cuvantului si a sunetului. Pu-
nerea ,,pe picior de egalitate” a cuvantului cu sunetul
serveste drept reper componistic central, in care are
loc jonctiunea universului sau poetic, cu stilistica
si limbajul muzical adoptat in raport cu acesta. Din
perspectiva datd, a unitatii genuine a binomului Cu-
vant-Sunet, putem trata ,din interior” numeroasele
corespondente compozitional-structurale ce le denotd
poemele lui Nichita Stanescu in raport cu paradigmele
si genurile artei muzicale.

unor nenumdrate studii de critica literard, eseuri, carti
etc. scrise de cei mai versati critici si istorici literari ro-
mani. ,Nimeni, de la Eminescu incoace, admirat sau
pizmuit, n-a fost cercetat cu atata osardie..., opineaza
A. D. Rachieru, remarcind ca ,,stanescianismul” (ori-
ginal, inegal, prolix, initiatic, ermetizant, impondera-
bil, efeminat, fascinant, volatil etc., de rasfdt stilistic) a
devenit un fenomen socio-cultural. S$i a impus, cu su-
perbie, o0 noud poeticd” [1, p. 185]. Academicianul Eu-
gen Simion, care a semnat mai multe materiale asupra
operei sale, inclusiv prefata la cele trei volume de Opere
ale poetului, numeste poezia lui Nichita Stdnescu ,,po-
ezia poeziei’, care, pe plan spiritual, descinde din lirica
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eminesciand, din poetica de facturi filosoficd a lui L.
Blaga si din ermetismul lui I. Barbu.

In cele ce urmeazi, ne-am propus si punctam tra-
saturile esentiale ale stilisticii si limbajului sau poetic,
care, in opinia noastrd, constituie cauzalitatea pri-
mordiald a interesului compozitorilor pentru opera
sa. Aceste trasdturi sunt tratate de noi ca niste puncte
de tangenta comune artei cuvantului si celei muzicale,
puncte de referinta care au determinat aparitia unor
creatii muzicale valoroase pe versurile poetului, sem-
nate de compozitori contemporani consacrati.

CONCEPTUL METALINGVISTIC
STANESCIAN AL ,NECUVINTELOR” CA
TRASATURA ESENTIALA A LIMBAJULUI
SAU POETIC

Poet al ,,necuvintelor”, Nichita Stanescu a fascinat
mai ales prin limbajul sau original, fiind recunoscut
drept unul dintre putinii scriitori ,,innoitori” ai cuvan-
tului, creAndu-si o lume a cuvintelor ,,de dincolo de
cuvinte”, despre care E. Simion se intreaba, dacd este
posibil ,,sd traducem in limbaj sdrac al criticii literare
aceste metafore nazdravane?.... ce reprezinta, in reali-
tate, tensiunea semanticd spre un cuvant din viitor si
ce reprezintd, la urma urmei, necuvantul in raport cu
cuvantul care este, orisice am zice si am face, instru-
mentul esential de lucru al poetului?!..” [2]. Acelasi
autor, cautind sa explice conceptul de ,,necuvant’, sub-
liniaza: ,Valéry scria cd poezia este altd limbd, o limba
noud, cu propriul sistem, in interiorul limbii literare
comune. Si are dreptate. Nichita Stdnescu afirmi, in
fapt acelasi lucru, in felul lui, folosind o notiune deli-
berat ambigud: necuvintele” [2, p. 7]. Asadar, pentru
Nichita Stanescu, Cuvantul reprezintd o materialitate,
o ,preumblare prin sinele lucrurilor”, iar Poezia - o
yaventura a cuvantului’, ea fiind o modalitate de co-
municare a sinelui cu sinele, de conexiune intre lumile
terestrd si celesta.

In acest sens, evocator apare celebrul poem Ars po-
etica, un original ,,manifest poetic” in care N. Stdnescu
isi contureaza si defineste oarecum propriul univers
poetic, prin identificarea sinelui cu cuvantul si al cu-
vantului cu sinele sdu. Poetul ,,umanizeaza” cuvintele,
le ,,da lectii”: ,,Imi invitam cuvintele si iubeasci / le
aratam inima/ si nu md ldsam pana cand silabele lor/
nu incepeau sd batd”. Fiecare vers al acestui poem re-
prezintd esenta viziunilor poetului asupra Logosului,
asupra conceptelor de poet si poezie: ,Pana la urma,
cuvintele/ au trebuit sa semene cu mine/ §i cu lumea”.
La Nichita Stanescu, poezia, cuvantul are rolul de a
conferi ,omenie” sinelui, lumii intregi, cici el ,le in-
vata sa jubeascd”. $Si mai mult, insasi poetul, prin inter-
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mediul cuvintelor, reprezinta o punte intre lumea spi-
rituala si cea materiala, ,,un pod intre cornul taurului
si iarbd/ intre stelele negre ale luminii si pamant/ intre
tampla femeii si timpla barbatului”. In ultima instant3,
identificarea cuvant-sine devine absolutd, intrinseca:
»lasdnd cuvintele sa circule peste mine/ ca niste auto-
mobile de curse, ca niste trenuri electrice/ .../ numai ca
sd le invat cum se transportd lumea/ de la ea insési/ la
ea insasi” — de la sinele interior spre spiritul universal.

In aceeasi ordine de idei, ficand referire la opera
poetului, cercetitorul chisinduian Timofei Rosca
vorbeste despre ,redimensionarea” fiintei umane,
intreprinsa de Nichita Stanescu, care se suprapu-
ne poeziei insdsi: ,El instaureaza un nou statut de
po(i)eticitate, inevitabil, si o noud structurd a poeziei
insasi, care va deveni obiectul de referinta al criticii
literare, precum si modelul depasirii nivelelor de gan-
dire a poeziei moderne, exemplu de consacrare ,,an-
timetafizicd” si de confruntare ontologicd cu cele mai
inzestrate spirite vizionare ale tuturor epocilor” [3,
p. 13]. In succinta dar profunda exegezd a ,,necuvinte-
lor” stanesciene, T. Rosca se opreste asupra ideii esen-
tiale a ,tensiunii semantice” (termen definit de insusi
N. Stanescu, vezi mai jos) a acestora: ,Obscuritatii si
magiei limbajului, neutralitatii interioare si sfidarii
sentimentului, N. Stanescu opune tensiunea semanti-
ca care precede cuvantul, in general, adica viata sau
miscarea sensului de dincoace de cuvant, ,precu-
vantul” (St. Mincu), desfiinteaza cuvantul in accep-
tia lui autoritard si opteaza pentru ceea ce continui
din precuvént si urmeazd dincolo de cuvant. Prelu-
and sugestia din versul blagian referitoare la cuvinte
care sunt ,lacrimile” ,celor ce ar fi voit/asa de mult
sd planga si n-au putut” (Cdtre cititori), N. Stanescu
o dezvoltd (tot) in cheie semimetafizica..” [3, p. 15-
16]. Insusi poetul a nuantat cu pregnanta aceastd tra-
satura esentiald a poeziei in general si a poeziei sale
in particular: »Poezia este o tensiune semanticd spre
un cuvant care nu exista, pe care nu l-a gasit. Poetul
creeaza semantica unui cuvant care nu exista. Seman-
tica precede cuvantul. Poezia nu rezida din propriile
sale cuvinte. Poezia foloseste cuvantul din dispera-
re. Nu se poate vorbi despre poezie ca despre o artd
a cuvantului, pentru ca nu putem identifica poezia
cu cuvintele din care este compusi. In poezie putem
vorbi de necuvinte; cuvantul are functia unei roti,
simplu vehicul care nu transporta deasupra seman-
tica sa proprie, ci, sintactic vorbind, provoaca o se-
manticé identificabild numai la modul sintactic...” [3].
Propunénd o viziune integrativa-analiticd asupra con-
ceptului metalingvistic stinescian, T. Rosca ajunge
la concluziacd,,Noul cuvant (,,necuvantul” stinescian -
n.n.), nu mai este ,cel stiut’, cu ,dubla lui intentie”
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(T. Vianu). El e mai mult decat sugestia, decat masca
figurativa. E o predispunere semanticd intr-o comple-
xitate continud (subl.n.). ,Necuvintele”, prin urmare,
nu pot fi exprimate prin ,,cuvinte” (sa le zicem ,,nor-
male”, incetdtenite). Ele sunt, de fapt, inexprimabile,
deci au alta prezentd, ca si piatra, lemnul, argila lui C.
Bréancusi. Altul este limbajul prin care comunica poe-
zia: ,neauzul’, ,nevazul’, ceea ce se acumuleaza si ni se
propune din tensiuni, din degajari, din multiplele abi-
litati fiintiale, corporale, inclusiv cele umane, fie mai
limpezi, fie mai nebuloase, dupa cum e si domeniul si
starea de limitd a eului poetic” [3, p. 17].

Asadar, prin ,,necuvinte”, N. Stinescu a ,transfi-
gurat” fundamental limbajul poetic si a urcat poezia
romaneascd pe noi trepte vizionare, i-a redimensionat
spiritualitatea si a redescoperit, repozitionat valoarea
fiintei umane in univers.

Totodatd, ,predispunerea semanticd’, continutul
neexprimat in cuvinte, esential pentru opera stanesci-
and, rezoneaza si se intersecteazd in punctele-cheie cu
insdsi definitia muzicii, ca artd a sunetului ce detine si
ea un ,cod semantic” - cel al sunetului. Continuturile
muzicale oferd perspectiva intrinsecd a ,,predispune-
rii semantice” suprapunidndu-se in mod organic peste
»poezia poeziei” lui N. Stanescu.

In alti ordine de idei, putem identifica si alte
puncte de referintd importante, in care verbul
stanescian vibreaza pe aceeasi unda cu sensibilitatea
creativd muzicald contemporana. Ne referim, in spe-
cial, la stilistica poetica si la profunda ancorare a
poeticii sale in filosofie, despre care vorbeste Stefan
Augustin Doinas in unul dintre eseurile sale dedicate
poeziei acestuia. Poetul si criticul literar arata, ca ,,in
realizarile sale majore, poezia lui Nichita Stinescu este
sora anamorficd a unui discurs filosofic” [4, p. 158],
considerand ca acesta este unul dintre factorii-cheie
in intelegerea impactului inovativ al creatiei stanesci-
ene. Este important sa mentiondm originala directie
de interpretare a operei lui N. Stanescu propusa de
S. A. Doinas, bazata pe principiul ,.tertului inclus” (ex-
presie introdusa de poetul si filosoful Michel Camus)
specific gandirii non-binare (in special, specific si gan-
dirii poetice stanesciene — n.n.), dezvoltat astazi de fi-
losoful contemporan Basarab Nicolescu (teoreticianul
transdisciplinaritatii): ,.tertul secret inclus, — este gar-
dianul misterului nostru ireductibil, unic fundament
posibil al tolerantei si al demnitatii umane. Fara acest
tert, totul este cenusd” [5, p. 245]".

! Reamintim pe scurt esenta tertului inclus, in logica: ,,Spre
deosebire de logica clasicd, aristotelica (bazata pe trei axio-
me: a identitatii — A este A; a non-contradictiei - A nu este
non-A; a tertului exclus - nu existd un termen care s fie si-
multan A si non-A), logica tertului inclus permite existenta

Tratand poezia lui N. Stanescu din aceastd noua
perspectiva filosofica, S. A. Doinas arata céd poetul cul-
tivd contradictoriul, ca forma stilistica specifica de ex-
primare poeticd, intalnitd in opera sa, atat in cele mai
simple forme (oximoronul - asocierea paradoxala,
subtild si in acelasi timp ironica, a doi termeni con-
tradictorii: ,,Si-am zis verde de albastru,/ ma doare un
cal mdiastru, / si-am zis para de un mar,/ minciund
de adevar..”), cét si sub forma unor antinomii cu ca-
racter relevant, initiatic, in Elegia I. ,,Aici dorm eu,
inconjurat de el. Totul este inversul totului./ Dar nu
i se opune, si/ cu atat mai putin il neagd:/ Spune Nu
doar acela/ care-1 stie pe Da./ Insa el, care stie totul,/
la Nu si la Da are foile rupte?” [5, p. 245 In Elegia XI,
poetul se identifica cu Totul, cu Sinele Suprem (,ter-
tul tainic inclus”), entitate suprema, in lumea para-
digmelor predominant binare ale contemporaneittii:
»Totul este atat de perfect/ in primévard,/ incat numai
inconjurandu-1 cu mine/ iau cunostinta de el. (...) trup
ciudat, trup asimetric,/ mirat de el insusi/ in prezen-
ta sferelor,/ mirat stand in fata soarelui, asteptand cu
rabdare sd-i creasca luminii/ un trup pe masura.” Po-
emul de factura filosoficd contine ideea atingerii starii
de cunoastere de sine, ca sens unic al vietii, ca drum
de reconstituire a unui univers interior si regasirea in
destinul neamului sau: ,,A te sprijini de propriul tau
pamant/ cand esti samanta..../ A te sprijini pe propria
ta tara/ cand, omule, esti singur..” [7].

O opinie relevanta asupra filosofiei poetice a lui
N. Stanescu gasim la N. Oprea: ,,O parte a criticii a pe-
dalat insistent pe tema reminiscentelor hegeliene din
gandirea poetului. Ca poetica lui s-a coagulat prin re-
topirea elementelor de gandire presocraticd, orientala,
hegeliana sau chiar materialist-dialecticd este un lucru
cert. Dar este o exagerare nedreaptd considerarea li-
ricii sale drept ilustrare a ideilor filosofice asimilate
conceptual, intrucat filosofia lui Nichita Stanescu este
una intrinsecd lirismului (cursivul nostru). Vreau sa
spun ca, de fapt, ratiunea poeticéd ilumineaza ratiunea
filosoficd, in mdsura in care poezia stinesciand se va-
deste ndscdtoare propriei filosofii (cursivul nostru).” [8,
p- 120-121]. Prin aceste aprecieri, cercetéitorul reuseste

unui termen T, care sa fie simultan A si non-A. Astfel, daca
pérdsim logica intemeiatd pe postulatul ,,sau asta, sau cea-
laltd”, contradictiile inceteaza sé fie absurde, in temeiul unei
logici care postuleazd ,si asta, si cealaltd” sau, mai exact,
»Nici asta, nici cealaltd” [Citat dupa sursa on-line: https://
adevarul.ro/news/societate/dusmani-viata-moartesolu-
tia-transdisciplinara-1_5493e40b448e03c0fddfela2/index.
html (vizitat la 10.09.2020)].

*Un rezumat consistent al exegezelor lui $. A. Doinas asupra
liricii lui N. Stanescu se regaseste in articolul cercetatoarei
iesene Mihaela Dobos [6].
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sd contureze una dintre cele mai importante trasaturi
ale operei poetului, ce poate fi definita ca filosofie ori-
ginala de profunda trdire lirica.

METAMORFOZAREA SI INNOIREA
TRANSGRESIVA A LIMBAJULUI IN OPERA
LUI NICHITA STANESCU

Discursul poetic de ordin ,trialectic” (termen in-
trodus de B. Nicolescu, ,,ca pandant al termenului he-
gelian ,,dialecticd’, unul adecvat noii realitati ontologice
teoretizate (...) care tinde sa diversifice totul, sa intro-
duca de fiecare datd termenii unei polarititi ce naste
alte si alte energii care cautd a se ordona intr-un sis-
tem” [6, p. 66]), a determinat metamorfozarea limbaju-
lui si innoirea transgresiva a acestuia in opera poetului.
Astfel, N. Stanescu exploreaza, in spirit de deschizator
de drumuri, un filon poetic-filosofic absolut modern,
reconsiderand semantica cuvantului, ce a condus, pe
planul expresiei artistice, spre o ,,poetica a rupturii’ -
cuvantul sau capatand valori primordiale, biblice. Nu
intamplator, Nichita Stanescu este considerat al treilea
mare innoitor al limbajului poetic-artistic, dupa Emi-
nescu si Arghezi, unul dintre cei mai neobositi expe-
rimentatori de formule lingvistice in poezia moderna
roméneasca. Perspectiva filosofica asupra cuvantului si
a poeziei a fost exprimata de insusi poetul: ,Cuvintele
fiind umbra structurii materiei, ciutam intruna sursa
ce a iluminat materia ca sd lase o umbra atat de ma-
iestuoasa, atit de semanticid. Tendinta citre aceastd
sursa retrage uneori cuvintele prin materie, distrugand
materia, citre sursa initiala. Traversarea cuvintelor
prin materie nu mai tine de cuvant, ea s-ar putea numi
chiar poezia. Daca materia are timp, cuvantul are eter-
nitate, daca materia este simultand numai cu secunda,
cuvéntul este simultan cu orice, oricind. Umbra vietii
mele sunt cuvintele mele. Eu sunt simultan cu propria
mea secundd, cuvintele mele sunt simultane cu orice,
oricand. Singura proprietate este aceea de a avea spirit.
A avea materie e risipd” [9, p. 10].

S-a scris mult despre particularititile ,,limbii poe-
zesti” (dupa expresia poetului), a lui Nichita Stanescu,
o limbd incifrata atat la nivel lexical, cét si la cel se-
mantic. Unul dintre cele mai recente studii (de docto-
rat) la aceastd temad apartine cercetatoarei Oana Che-
laru-Murdrus [10]. Construindu-si un sistem riguros
de analize, autoarea vorbeste despre caracterul ,tran-
sgresiv” al poeticii stdnesciene. Deosebit de interesan-
te sunt digresiunile in lexicul stdnescian, ce se refera
la ipostazele derivate ale substantivului, adjectivului,
verbului, la rolul sufixelor, prefixelor, al omonimiilor
si sinonimiilor etc. Un rol important in lirica sa il au
procedee lexicale precum conversiunea partilor de
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vorbire, procedeu ce a ridicat limba romana la o noua
treapta de evolutie si care sfideaza de fapt morfologia
limbii romane. Scriitorul supune conversiunii toate
partile de vorbire cu exceptia articolului, exploatand
potentialitdtile limbii si formandu-si un sistem poetic
original, absolut inovativ. Astfel, vorbim despre pro-
cedeele de substantivizare (a adjectivelor, pronumelor,
adverbelor), adjectivizare (a substantivelor), verbali-
zare (a substantivelor, adjectivelor) etc.

Inci in 1970, intr-un articol in revista ,Contem-
poranul’, un alt exeget al operei stdnesciene, criticul
si istoricul literar Nicolae Manolescu, arata: ,Noutatea
poeziei lui Nichita Stianescu era evidentd de la intaiul
volum, chiar daca numai in latura superficiala. Modul
de a vorbi despre sine si despre lume era, inainte de
toate, socant. Cu ce sd asemeni anatomiile lirice ale
poetului care lua inocent cunostintd de trupul lui?
Gleznele infloreau, bratele tdsneau ca niste serpi, din
umeri ieseau pantere si lei, in timple se infigeau vise,
scheletul lumina, mainile dadeau la o parte razele lu-
nii, inelarul se lovea clinchetind de degetul mijlociu.
Dar starea de imponderabilitate a lucrurilor: saltul,
dansul, plutirea, zborul? Poezia inchipuia o lume rea-
14 fara gravitatie, imateriald, diafana, in care obiectele
aluneca dintr-o forma in alta, dintr-un contur in altul
ca niste misterioase fluide; si totodatd o lume a starilor
de suflet substantiald, dens3, in care sentimentele se
ating, se lovesc si se ranesc.” [11].

Acelasi autor indicd si asupra unei calititi esentia-
le a poeticii stanesciene — abstractizarea liricii, compa-
randu-1 cu S. Mallarmé sau cu I. Barbu: ,,Asa cum pic-
torii moderni au in vedere un spatiu pictural care nu
coincide cu cel real - fiind altfel structurat decat el -
poezia lui Nichita Stanescu isi inventeaza universul
propriu - structurat verbal si sugerand o obiectivitate
abstracta” [12, p. 232-233].

ALBIA STILISTICA STANESCIANA

DE FACTURA POSTMODERNISTA -
FACTOR ESENTIAL IN RELATIONAREA
BINOAMELOR POET-COMPOZITOR,
POEZIE-MUZICA

Este greu de incadrat cu strictete opera lui Nichita
Stdnescu intr-un anumit curent literar, avand in vede-
re originalitatea pregnanta a acesteia in peisajul poe-
ziel romanesti, dar si al celei universale, desi o serie
intreaga de critici literari o plaseazi in sfera neomo-
dernismului. Totusi, critici literari, precum Nicolae
Manolescu, sunt de acord cd ,cel mai original poet
din generatia ’60 a parcurs in poezia sa drumul din-
spre neomodernism spre postmodernism, iar intreaga
sa operd sta marturie in acest sens. Plonjand in albia
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canoanelor artistice, instrumentarului si sistemului de
valori postmoderniste specifice epocii contemporane,
N. Stdnescu isi creeazd un model paradigmatic unic,
formeaza o voce distincta, originala, deschizitoare de
noi orizonturi - iatd un alt reper tangential ce atrage
ca un pol magnetic creatorul contemporan de univer-
suri muzicale, ce se regaseste de cele mai multe ori in
aceleasi valori estetico-filosofice oferite de curentul in
cauzi. Neomodernismul, tratat ca o anticamera a post-
modernismului, a fost reprezentat in poezia romana
de Nichita Stanescu si de alti poeti de prima mari-
me din generatia lui - Cezar Baltag, Ana Blandiana,
Ioan Alexandru s.a., iar in proza — de Nicolae Breban,
D. R. Popescu si Fanus Neagu.

In surdini cu opinia lui N. Manolescu,
cercetatoarea Mioara Kozak, in articolul despre inter-
textul eminescian publicat in revista ,,Limba Roman&’,
nr. 1-3, anul XVII, 2007, arati, ca ,Nichita Stdnescu
este printre primii poeti contemporani care se reintorc
la marea poezie de pana la el” [13], inclusiv prin inter-
textul eminescian, considerand cé prin aceastd trasa-
tura esentiald opera poetului se incadreazi in postmo-
dernism si nu in modernism.

Cercetatorul Ion Bogdan Lefter ne ofera o cercetare
pertinentd a proceselor stilistice in literatura romana, in
volumul Postmodernism (Din dosarul unei ,batdlii cul-
turale), aparut in anul 2000 [14]. Considerat a fi unul
dintre cei mai importanti sustinatori ai conceptului de
postmodernism romanesc, teoreticianul este adeptul
unei viziuni integratoare asupra fenomenului in cauza
si indica asupra coexistentei, in anii 6070, in literatu-
ra romand a doud modele, unul dominant, neomoder-
nist si altul minoritar, reprezentat de experimentalism,
ambele convergand spre paradigma postmodernismu-
lui, incepand cu anii >80 ai secolului trecut. Autorul ca-
racterizeazd acest curent ca o ,tendinta de recastigare a
valorilor umane, ,,personaliste”, 0 noud deschidere catre
real, citre ,autenticitatea” lumii si a fiintei care (se)
transcrie; iar in planul mecanismelor poetice, plasarea
la un nou nivel al constiintei critice incorporate in text,
apte sa dubleze ca nicicind spontaneitatea talentului cu
premeditarea efectelor si controlul lor atent” [13, p. 87],
Ion Bogdan Lefter aseazd postmodernismul roménesc
in randul unor fenomene ,integratoare’, de valoare glo-
bala, in care se inscriu generatiile de scriitori roméni
incepand cu anii 80 si care nu si-a incheiat sensurile si
menirea nici astazi. [13, p. 85].

Concluzioniand, mentiondm cé ,,Necuvantul” sta-
nescian, ce nu poate fi exprimat prin cuvant, ce atinge
dimensiunile unui discurs absolut, metapoetic abs-
tract, plin de continuturi, a devenit un reper tangen-
tial esential intre arta poetica si cea muzical-compo-

nisticd, pretandu-se impetuos intruchiparii in limbaj
sonor contemporan. ,Fenomenul Stinescu” a creat
rezonante adanci in sfera creatiei muzicale academice,
constituind o importantd sursa de inspiratie pentru
compozitorii roméni contemporani. Mai multi com-
pozitori roméni consacrati s-au aplecat asupra poeziei
stanesciene, reusind s transpuna in sonorititi muzi-
cale ,,necuvantul” marelui poet. Creatii precum De-
dicatii (1991), 4 Poeme (1978), Cantece fard dragoste
(1980), Cantece fard raspuns (1988), Cantece intrerup-
te (1993) semnate de Cornel Téaranu; Ana Iui Manole
de Dan Buciu; Pe un cadran solar II (1985), Aceastd
tard de vis (1986), Cuvinte si strigdturi (1987), Colin-
da de tard (1988), A te sprijini pe propriul tdu pamadnt
(1990) de Petru Stoianov si multe altele stau marturie
in acest sens.
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