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PARTICULARITIES OF THE INTERPRETATION OF THE ROLE OF SANTUZZA FROM THE OPERA CAVALLERIA

RUSTICANA BY PIETRO MASCAGNI IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY LYRIC THEATER

Summary. Santuzza'’s part from Pietro Mascagni’s Cavalleria rusticana is distinguished by a special complexity, with
moments of maximum dramatic tension. The analysis of the interpretation peculiarities of this feminine part from the
perspective of the contemporary lyrical theater presents a special interest for musicologists, performers, directors etc. In
the context of the modern show, the verist opera is a universal existential model, which can occur at any time, historical
period; it is timeless. We will undertake a comparative interpretive analysis of Santuzza's part performed by different
contemporary vocalists: Lyudmila Monastyrskaya, Elina Garanca, Ekaterina Semenchuk, which has not been done so far.

Keywords: opera, verism, contemporary lyrical theatre, Santuzza, interpretive techniques, vocalists.

Rezumat. Partida Santuzzei din Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni se distinge printr-o complexitate aparte,
cu momente de maxima tensiune dramatica. Abordarea particularitatilor interpretdrii acestei partide feminine din per-
spectiva teatrului liric contemporan prezinta un interes deosebit pentru muzicologi, interpreti, regizori s.a. In contextul
spectacolului modern, opera verista constituie un model existential universal, care poate sa se produca in orice timp,
perioada istorica, fiind atemporalg, iar rolul Santuzzei este un exemplu relevant in acest sens. Pentru prima data, in stu-
diu este efectuatd o analiza comparata a partidei Santuzzei interpretate de distinsele vocaliste contemporane Lyudmila
Monastyrskaya, Elina Garanca si Ekaterina Semenchuk.

Cuvinte-cheie: opera, verism, teatru liric contemporan, partida feminina, Santuzza, tehnici interpretative, vocaliste.

INTRODUCERE este transfiguratd, conform viziunii acestuia, iar ceilalti
participanti la actul creator, respectiv dirijori, solisti, co-
regrafi, instrumentisti, coristi se subordoneaza in mod
absolut noului scenariu. In efervescenta tulburitoare a
dezbaterilor, opinia melomanilor nu este deloc neglija-
bild, deoarece inca de la inceputurile sale spectacolul de
opera a fost destinat publicului, el fiind beneficiarul de
drept al actului de creatie [2, p. 855].

Ca urmare, apar o serie de intrebari legate de lo-
ialitatea autorilor de opera. In primul rand, transpare
intrebarea — in ce masurd se respectd nucleul definito-
riu al creatiilor? De asemenea, in procesul reinterpre-
tarii moderne, pana unde se poate ignora dimensiunea
initiala a spectacolului si, in general, ce este opera in
acceptiune contemporana? Un raspuns categoric este
greu de formulat. Putem doar sd analizam in ce mésu-
rd versiunile actuale ofera o imagine adecvatd asupra
unui posibil profil al operei viitorului.

Asistam in prezent la un proces intens de me-
tamorfoze in domeniul operei, care se manifesta in
sfera regizoral-scenicd si interpretativa a multor mon-
tiri pe scenele lumii. In acest context, studii importan-
te au fost consacrate relatiei muzica de operd - actiu-
nea scenicd in general [1].

In ceea ce priveste schimbrile parvenite in spec-
tacolul de opera contemporan, aspectele mai mult sau
mai putin benefice ale fenomenului inca nu au fost ana-
lizate fundamental de stiinta muzicala. Criticii muzicali
si nu numai, ,,se raliazd, in functie de afinitéti teatrale
sau muzicale, la doua tabere distincte: unii sustin obli-
gativitatea respectdrii ADN-ului creatiei propriu-zise,
elaborate de compozitor si libretist, iar ceilalti agreeaza
ideea revolutiondrii teatrului muzical, prin reformu-
larea expozeului discursiv-dramatic liric de cétre di-
rectorul de scena. Astfel, fizionomia partiturii initiale
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ELEMENTE NOI IN SPECTACOLUL
DE OPERA CONTEMPORAN

Scena astazi impune un sir de cerinte pentru desfa-
surarea unui act artistic in conditii de experimentare si
cautare de noi abordari regizorale si interpretative, cu
implicarea modalitatilor de expresie ale artelor vizuale,
in special ale cinematografiei. Interpretul care dispune
de un instrument vocal bine lucrat si stie a-si valorifica
capacitatile actoricesti poate pretinde la o cariera spec-
taculoasd, facand fatd oricaror provociri. Or, exprima-
rea scenica de calitate este posibila doar atunci cand
interpretul traieste cu adevarat rolul pe scen.

Solistul poate avea o tehnica vocala excelentd, insa
daca gesturile ii sunt rigide si artificiale sau mimica
exageratd, risca si denatureze personajul. Acesta se
face credibil pentru spectatori prin simtirea sa sincerd
si nesimulatd, in cazul in care se patrunde el insasi de
destinul si framantarile eroului liric. Vocea fiind pri-
mordiald intr-un spectacol de operd, astazi ea trebu-
ie neaparat, suplinita, ,,condimentatd” si cu o tehnica
impecabila a jocului actoricesc, pentru a-i conferi chi-
pului scenic naturalete, farmec si frumusete spectaco-
lului.

Naturaletea chipului scenic fiind esentiala,
emotiile pe care le provoaca sunt cununa acestuia, iar
spectatorul modern are nevoie de o reinterpretare in
arhitectonica reprezentatiei lirice. Schimbarile se pro-
duc cu rapiditate si lumea operei trebuie sé tind pasul
cu tot ce este nou. Totodatd, personajele scenice ur-
meazd sa-si pastreze si perpetueze autenticitatea, sa fie
usor de inteles astdzi, la distantd de secole de cind au
fost create.

Or, ,nu doar cele mai mari teatre ale lumii, cum
este Bolshoi Opera din Moscova sau Metropolitan Ope-
ra din New York au intrat in aceastd noua abordare a
spectacolului de opera. Si pe scenele noastre cu timpul
lucrurile vor sta altfel, important e ca generatia care
vine sa fie pregatita, sd stie cum sd intimpine aceastd
tendinta si sa se ridice la standardele internationale”
3, p. 11].

Pentru a capta atentia publicului, spectacolele
de operi incep si se detaseze de forma lor initiald,
conceputd deseori ca invechita. Ele sunt prezentate
in asa mod, incat sa mentind atentia publicului ete-
rogen ca varsta, etnie, nivel de pregitire etc. Opera
trdieste si se dezvoltd impreund cu publicul. Ea nu
trebuie lasata sa se transforme intr-o piesa de muzeu,
cu toate cd se va pastra cu scrupulozitate materialul
muzical si libretul original creat de cétre autori si ve-
rificat in timp.

In aceastd ordine de idei, opera veristd, prin fap-
tul ca este un adevidrat document de expresie spiritu-
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ala si morald ce provoacd in constiinta spectatorului
sentimentul compasiunii, mai putin de revoltd (adep-
tii verismului constata doar momentul social, faptul
ca oamenii sunt nefericiti, ca viata lor ar putea fi mai
buna) [4, p. 469], constituie un model existential uni-
versal, care poate sd se produca in orice timp, perioada
istoricd, fiind atemporala.

Este cunoscut faptul ca la interferenta secolelor
al XIX-lea si al XX-lea, intre drama muzicala a lui
R. Wagner si simbolismul modernist al lui C. Debussy,
opera ca gen muzical cunoaste o varietate de stiluri,
tendinte, conceptii, acestea disputdndu-si intaietatea si
unicitatea in repertoriul teatrului liric.

Veristii italieni in ultimul deceniu al sec. al XIX-
lea se impun in paleta stilistica respectiva prin ideile
si subiectele de opera, prin capacitatea de sintezd ca-
litativa a mijloacelor de expresie si a limbajului mu-
zical operistic traditional si novator. De mentionat
ca limbajul muzical al operelor veriste imbind reusit
realizarile operei occidentale, atat italiene, ct si ger-
mane si franceze. Veristii ,,se orientau spre realism,
adesea isi imbracau personajele in costume contem-
porane, foloseau intrigi in care erau implicati oameni
simpli, nu aristocrati, se delectau cu desfasurari de
violentd pe scend si descriau actiunea si stérile emo-
tionale cu ajutorul unei muzici de mare dramatism”
(5, p. 397].

Unul dintre aspectele importante ale operei veris-
te este reducerea sa ,la un singur act, concentrarea
maxima a actiunii intr-un spatiu si timp real, cu o
actiune verosimila care nu are nevoie de amplificari
inutile si care nu tine seama de principiile romantice
si teatrale ale dramei lirice” [6, p. 134]. O mare parte
dintre operele veriste, precum Cavalleria rusticana
de Pietro Mascagni, Paiate de Ruggero Leoncava-
llo, Boema de Giacomo Puccini, Andrea Chénier de
Umberto Giordano s.a., prin subiect, limbajul parti-
delor vocale, scenografie, joc actoricesc, interpretare
etc., deschid perspectiva si ofera teren pentru experi-
mentari, abordari scenice inedite ale dramaturgiei, in
functie de timp, spatiu si tendinte in domeniul artei
muzicale.

Reprezentativa in acest sens este opera Cavalleria
rusticana de Pietro Mascagni (1863-1945), lucrare
intr-un act, scrisd in 1890 (libret de Giovanni Targi-
oni-Tozzetti si Guido Menasci dupa nuveld lui Gio-
vanni Verga) [7]. Aceasta capodopera lirica si rolul
Santuzzei ca parte componentd a ei contine un ma-
terial muzical bogat, asociat sincretic cu un subiect
universal. Cantilena desavarsitda a partidei eroinei,
emotiile extreme, materializate in partitura, ofera po-
sibilitatea de a demonstra plenar nu doar abilitatile
vocale exceptionale ale cantaretei (ne referim la par-
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tida Santuzzei), ci si talentul sdu actoricesc in tratarea
subiectului, atunci cAnd este antrenati in versiuni sce-
nico-interpretative contemporane cu actiunea spec-
tacolului de operd, plasat in contexte social-istorice
diferite sub aspect diacronic.

PARTIDA SANTUZZEI IN CONTEXT
TEATRAL MODERN

Vocalistele de talie internationald Elena Obraztso-
va, Grace Bumbry, Leontyne Price si multe altele au
creat personajul Santuzzei cu o creionare find si pro-
funda, realizdnd in final o imagine vie si complexa, in
continud miscare, deschidere, dezviluire, evident in
cadrul spectacolului traditional de opera, corespunza-
tor variantei initiale. Pentru una dintre autoarele ar-
ticolului in cauza, Tatiana Busuioc, solistd la Teatrul
National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”, acest subiect
a devenit o preocupare importanta din momentul in
care teatrul si spectacolele de opera devin universul ei
creativ, mediul in care activeazd cea mai mare parte
din timp.

Vom prezenta in continuare modele contempo-
rane de constituire a rolului Santuzzei, care difera de
spectacolul traditional, prin experienta interpretati-
va a Tatianei Busuioc, dezviluind opiniile sale referi-
toare la spectacolul de opera modern si la modalita-
tile de creare in scena a unui personaj veridic. Aceste
opinii Tatiana Busuioc le-a fundamentat treptat, pe
parcursul multor ani, regasindu-se in diferite specta-
cole lirice, dar rolul sau cel mai important a fost i ra-
mane a fi Santuzza din opera Cavalleria Rusticana de
Pietro Mascagni. De-a lungul timpului, acumuland
experienta scenicd si paisprezece ani de pedagogie,
Tatiana Busuioc a insusit numeroase aspecte legate
de tratarea personajului in scena, necesitatea de a se
exprima pe sine, liber si in totalitate, a fi mereu in
pas cu timpul ori chiar a-1 depési, a anticipa anumite
schimbari. Tatiana Busuioc considera cd interpreta
care dispune de suficientd experienta poate si-si ela-
boreze ea insasi propria abordare a rolului. Ea trebu-
ie sa fie foarte bine pregatitd, sa tind vocea in forma
vocald bund, sd fie capabild sa reactioneze in orice
situatie si sa exprime orice emotie, va apela la imagi-
natie, la experientd, astfel incét sa creeze plurivalent
si inedit personajul, sa fie maleabila indicatiilor re-
gizorale. In consecintd, imaginea eroinei va lua con-
tur odata cu aparitia vocalistei in scend, cu primul
sunet produs.

Interesante §i deosebite le gasim in rolul Santu-
zzei pe cantdretele contemporane de opera Lyudmila
Monastyrskaya, Elina Garanca, Ekaterina Semenchuk,
care au conferit acestui personaj o individualitate

aparte in montari memorabile. Drept mostra a fost
ales spectacolul Cavalleria Rusticana de Pietro Mas-
cagni cu Liudmyla Monastyrskaya si Jonas Kaufmann
in rolurile principale, in regia lui Filipp Stolzl, dirijor -
Christian Thelemann (Highlight der Salzburger Os-
terfestspiele, 2015).

Produs de cineastul Philip Stolzl, care dispune de
un spectru artistic variat, de la videoclipuri muzicale
(cum ar i Rammstein, Madonna, Luciano Pavarotti)
pand la blockbusters, precum adaptarea lui Der Me-
dicus din Noa Gordon din 2013, Cavalleria Rusticana
devine o naratiune cinematograficd cu close-up-uri
emotionale si montaje paralele diverse. Stolzl, avand
un gust muzical rafinat, abordeaza acest spectacol de
operd intr-un mod original si neconventional. El ,,ri-
dicéd un zid” intre spectatori si ,adevérul vietii fira in-
frumusetare”, scena fiind complet inchisa. Pe masura
ce drama se dezvolta dupa perete, ferestrele, in functie
de actiunea care are loc alternativ sau in paralel, se
deschid. Totul este in alb-negru. Scena traditiona-
14 siciliana a operei este inlocuitd de expresionismul
urban nord-european: povestea prezentata de regizor
are loc in orasul industrial conservator gri din Europa
postbelica. Paleta de culori afiseaza pe ecran in mod
realist un film documentar din anii cincizeci. In gene-
ral, combinatia de verism simbolic, decoratiuni grafice
in alb si negru, scene paralele si o secventa video (de
asemenea in alb-negru) oferd o profunzime absolut
exceptionald si o implicare neasteptatd a ceea ce se
intampla. Un prim-plan fard ferestre este doar pentru
personajul principal - Santuzza.

In versiunea cinematografica a lui Stélzl este modi-
ficatd succesiunea actelor, pastrand totodatd perceptia
generala a scenelor teatrale. Este o productie de film
cu elemente si ingrediente de efect specifice genului,
fiind pus in valoare fiecare interpret. Ca arhitectonica,
spectacolul pastreaza structura traditionala incluzand
modele traditionale: romante, rugaciuni, cantece de
pahar, cantece populare, elementele specifice interpre-
tative duetele, corul s.a.

Santuzza este prezentatd intr-un mod inedit, fi-
ind greu s-o recunosti pe vocalista Lyudmila Monas-
tyrskaya. Cantareatd de origine ucraineana si-a creat
un nume de rezonantd mondiald interpretand rolu-
rile principale in operele Aida, Bal-Mascat, Macbeth,
Don-Carlos, Nabuco de G. Verdi, Tosca, Turandot de
G. Puccini s.a. Dupda cum vedem, repertoriul sau
contine cele mai cunoscute roluri dramatice, inclusiv
veriste. Lyudmila Monastyrskaya, o sopranid cu un
tip de voce rard si o larga intindere vocala, foloseste
posibilitatile sale interpretative cit se poate de
rezonabil si trebuie sd mentiondm ca in acest rol ex-
celeazd prin talentul actoricesc. Cantilena desavarsita,
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emotiile la limita, materializate in partida vocald de-
monstreaza nu doar abilititile vocale exceptionale ale
cantdretei, ci si talentul ei dramatic. Intr-un interviu,
Lyudmila Monastyrskaya marturiseste: ,ca si fii cea
mai bund, trebuie sa dai dovada de o interpretare deo-
sebitd, de o tehnicd desavarsitd. Dacd vorbim de regia
contemporand, multi cAntdreti nu sunt de acord cu ea,
intrucat deseori aceasta pune la incercare aptitudinile
vocale” [8].

In Cavalleria rusticana, o adevirati si tipica fu-
rie italiand a fost ,modelatd” de o femeie frumoasa
cu trasaturi slave. Partida Santuzzei este cantata de
Lyudmila Monastyrskaya pe un ton bogat si generos,
personajul fiind deosebit de emotionant. Ea traieste
pasional, de parcd ar retrdi cu adevarat, starile emoti-
onale la limita ale eroinei care-i dezviluie personali-
tatea. Rolul Santuzzei este unul complex si dificil in-
trucét intensitatea interioard a emotiilor este enorma
si ele trebuie permanent dozate in manifestarea lor
exterioard. Masivitatea orchestrala determind partida
vocald sd caute solutii pentru a se impune, a domi-
na. Astfel, in ceea ce priveste vocalitatea si executarea
partidei Santuzza se deschid noi viziuni referitoare la
conceptia cantului si abordarii repertoriului verist.
Interpretarea impune o noud estetici bazatd pe un
discurs mai agresiv, in care vocea trebuie sa infrunte
si consune cu o orchestra mare. Este abordatd o tex-
turd vocala dificila, solicitind deseori tratiri necon-
ventionale: sunete sufocate, strigate, sunet declamato,
parlato (spre exemplu A te la mala Pasqua; Hanno
ammazzato compare Turridu).

O altd vocalistd a teatrului liric care s-a produs in
rolul Santuzzei, Elina Garanca, mezzosoprand letona,
atrage, fara indoiald, atentia multor regizori contem-
porani. Si-a inceput cariera cu rolul Lola din Cava-
lleria rusticana la Opera de Stat din Viena ca sa aibd
suficient timp pentru a sesiza toate aspectele acestui
personaj complex cum este Santuzza. Mezzo-ul ei
bogat si echilibrat se pliazd perfect personajelor in-
terpretate, precum si perspicacitatea de a-si stapani
vocea, miscarea scenica, jocul actoricesc, unul con-
vingdtor pe tot parcursul spectacolului, cu toate ca
acest rol a intrat destul de tarziu in repertoriul Elinei
Garanca. A fost constientd cd pentru un astfel de
personaj sunt necesare intensitatea, culoarea, forta,
volumul vocal. Santuzza Elinei Garanca este una ra-
finata, subtild. Presa a caracterizat-o in acest rol drept
cremo’lirica. Elina Garanca se remarcd in prezent ca
o profesionistd de mare clasd, cu o voce care poate
scoate in evidenta profunzimea emotionald a perso-
najului Santuzza.

Un spectacol memorabil al operei Cavalleria rus-
ticana reprezintd montarea, in 2018, la Metropolitan
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Opera, cu Ekaterina Semenchuk in rolul Santuzzei, in
regia lui David Mc. Vicars, considerat un Franco Zefhi-
relli al secolului al XXI-lea. Desi David Mc. Vicars nu
este atat de generos in discursurile sale precum omo-
logul italian, productiile lui sunt destinate unui pu-
blic numeros si elevat. Montate pe o placa turnantd,
vedem rearanjari frecvente ale scaunelor cu spatele,
care apar in intuneric pe peretii bisericii abia lumina-
te. Nu existd nicio scard care sa duca spre intrarea in
biserica. Procesiunea cu doua statui are loc pe timp de
noapte, or, actiunea practic lipseste. Ordsenii poarta
haine specifice satelor sarace, iar procesiunea de Pasti
pare o aventurd sumbra in sine. Santuzza se afla mereu
pe scend.

Mezzosoprana rusa Ekaterina Semenchuk este
o vedeta de opera absolut iesita din comun. Odata
cucerind lumea operei, de la Milano, unde joacd in
La Scala, pand la New York, raméane fidela Teatru-
lui Mariinsky, teatrului sdu natal. Pentru ea, ,rolul
Santuzzei este insuportabil, te macina cu totul, in
ciuda faptului cd opera dureaza o ord, te epuizeaza
si iti ia toate fortele, in schimb treci prin experiente
de nedescris, acele lacrimi pe scena pe care le pre-
tuiesti cu adevirat” [9]. In acest spectacol nefericita
Santuzza de la primele pana la ultimele sunete este
in scend si tot ceea ce se intdmpla, de la inceput pana
la sfarsit, se afld in vizorul tuturor: durerea sa, em-
patia, suferinta. O astfel de abordare este destul de
dificila, vocalista fiind mereu sub ,,presiune’, atat din
exterior (publicul), cat si din interior (parteneri, or-
chestra, propriile emotii pe care trebuie sd le tina sub
control etc.). ,Vreau si mentionez cid am avut mare
noroc in viata in privinta regizorilor, care mi-au as-
cultat si inteles firea §i nu mi-au sugerat sau explicat
niciodatd nimic. Exista oameni care, fira sa explice si
sa vorbeasci, fac totul impreuna” - relateazd Ekate-
rina Semenchuk [9]. Santuzza-Semenchuk este calda
si fireasca, cu onestitatea unei femei rénite, geloase si
abandonate. Este o Santuzza vulnerabili, dar sincera.
Consistenta vocii sale si puterea emotionala transmit
dragoste si devotament. Ea cidnta cu multd pasiune,
iar tehnica vocala desédvarsita o ajuta sa aduca culori
inedite acestui rol complex.

CONCLUZII

Subiectele analizate ne demonstreaza o datd in
plus ca artistul si arta sunt mereu in cautare de sen-
suri si expresii. Crearea unui rol, insusirea caracterului
unui personaj reprezintd un parcurs lung si minutios,
mereu adaptat la cerintele contemporaneititii. In pre-
zent, mass-media, cinematografia, tehnologiile infor-
mationale etc. directioneazd spectacolul de opera spre
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transformari inevitabile, scopul primar fiind atragerea
publicului. Credibilitatea scenica devine una dintre
conditiile primordiale. De aceea vocalista-actrita/
vocalistul-actor poate patrunde in viata personajelor
prin cunoastere, exercitiu, folosindu-se intens de teh-
nica imaginarului si de gesturi psihologice. Utilizarea
riguroasa a tonului, dictiei, articularii intonationale a
cuvintelor, respiratia corectd, miscdrile scenice adec-
vate contribuie la crearea unui personaj credibil. Fo-
losirea spatiului scenei in mod adecvat, a gesturilor
si mimicii drept o completare a vocii, fiecare actiune
adusd in consens cu melodia si cuvantul sunt elemen-
te pe care un vocalist le lucreaza ani de zile, fac ca
spectatorul sa fie absorbit si rascolit pand in adancul
sufletului de tot ce se produce in scena.

Spectacolele contemporane pun deseori interpre-
ta/interpretul intr-o situatie dificila din punct de ve-
dere vocal. Decorul, scenele si indicatiile regizorului
sunt uneori peste posibilititile fizice vocale. De aceea
trebuie gasit un echilibru intre o interpretare decenta
si jocul actoricesc. Este de retinut ideea cd in secolul al
XXI-lea spectacolul are alte mijloace de asimilare a ac-
tului scenic. Opera a inceput treptat sa iasd din forma
clasica care a consacrat-o. Teatrele lirice ale lumii au
intrat in acest secol cu necesitatea unei noi abordari a
spectacolului de opera.
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