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REPRESENTATIONS AND ARCHETYPAL EXPERIENCES OF WATER IN THE VLADIMIR BESLEAGA'S NOVEL

Summary. This article analyzes a series of symbolic meanings of the intimate relations between water and
the masculine characters of Besleagd's writings, exponential personality of the 1960s generation of Bessarabi-
an writers. The being of the protagonist Isai, like that of Filimon from Viata si moartea nefericitului Filimon the,
has been uprooted and broken by the violence of the history. But water offers the possibility of ontological regen-
eration. The fact of reporting the characters of Isai and Filimon to the river, expresses their urgent need for search,
an indication of a certain mythological and folkloric source. In exploring his consciousness, water comes with
a double manifestation in the protagonist’s destiny: the first as a symbolic death of the hero and the second-one -
as a spiritual rebirth. It is important to underline that the water invested with the meaning of death, the flood, is invoked
in the minds of the characters whenever they feel that the ordeal of the confrontations with themselves is no longer
available. The respective symbol reveals an ineffable dimension of the character’s being. It is located beyond reason and
its limits, felt only in the fusion phase of the individual’s fractures, signaling the recovery of the primordial state of the
child separated from the mother. The terrifying death returns, in particular to Filimon, things which were taken by life
unfairly: the eternal feminine, foreseen in the female characters mother-sister-grandmother.

Keywords: symbol, archetypal experiences, primordial state, suffering, mystical rebirth.

Rezumat. In acest articol se analizeaza o serie de semnificatii simbolice ale relatiilor intime dintre apd si personajele
masculine ale prozei lui Vladimir Besleagd, personalitate exponentiala a generatiei saizeciste de scriitori basarabeni. Fi-
inta protagonistului Isai, ca si cea a lui Filimon din Viata si moartea nefericitului Filimon, a fost dezrddacinata si fracturata
prin violenta istoriei. Apa insd le oferd posibilitatea regenerarii ontologice. Raportarea personajelor Isai si Filimon la rau,
exprima nevoia lor stringentd de cautare, un indiciu de o certa sorginte mitofolclorica. In explorarea constiintei sale,
apa survine cu o dubla manifestare in destinul protagonistului: prima data ca o moarte simbolica a eroului si a doua -
ca renastere spirituald. E de mentionat cd apa, investita cu semnificatie de moarte, potop, este invocatd in mintea per-
sonajelor de fiecare data cand simt ca nu mai rezista calvarul confruntarilor cu sine insusi. Simbolul respectiv dezvaluie
o dimensiune inefabild a fiintei personajului situata dincolo de ratiune si limitele ei, resimtita doar in etapa de fuziune
a fracturilor individualitatii, semnaland recuperarea starii primordiale a copilului desprins de mama. Moartea terifian-
ta restituie, in deosebi lui Filimon, ceea ce i-a luat pe nedrept viata: eternul feminin, intrezarit in personajele feminine
mama-sora-bunica.

Cuvinte-cheie: simbol, experienta arhetipald, stare primordial, suferintd, renastere mistica.

Un element cu valoare arhetipald in creatia lui
Vladimir Besleagd este imaginea apei. Acest ,element
cosmogonic principal, investit cu semnificatii simbo-
lice multiple” [1, p. 8] in basmul popular romanesc, re-
prezinta si pentru romanele Zbor frant (1966) si Viata
si moartea nefericitului Filimon (scris in 1969-1970
si publicat abia in 1988) un simbol cu valoare arhe-
tipald. Aceste opere literare basarabene depasesc cu
siguranta limitele unor romane psihologice si se inca-
dreaza in tipologia romanelor de introspectie., in care
se afld inserata structura de profunzime si interogatia
existentiala. De aceea, pentru decodificarea mesajului
acestora se impune nevoia unei cercetari atente a ima-

ginilor arhetipale, numite de Mircea Eliade linstru-
ment de cunoastere”.

Raul din Zbor frant constituie un topos narativ
important in aventura protagonistului. O lectura psi-
ho-arhetipala ne ofera o serie de semnificatii simboli-
ce ale relatiilor intime dintre apd si personajele mas-
culine ale scrierilor lui Besleaga.

Incercim in randurile urmitoare sa deslusim me-
sajul lor latent sub aspectul tiparului de idei exprimat
de imaginea simbolica si al experientei emotionale a
personajului literar. In acest sens, cercettoarea jungi-
ana, specialist in interpretarea basmelor si a manus-
criselor alchimice, Marie-Louise von Franz, precizea-
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za cd: ,Arhetipurile nu pot fi descrise adecvat daca se
lasa deoparte de legatura lor cu omul. (...) Chiar dacd
miturile au o natura colectivi, ele sunt conectate cu
individul in toate privintele. Orice teorie care omite sa
ia in calcul individul, structurile si nevoile sale psiho-
logice, va naste o colectie haotica de semnificatii ale-
atorii si o saracire a continutului” [2, p. 27]. Asadar,
ceea ne propunem este sd intreprindem o hermeneuti-
ca a imaginii apei ca reflectie a experientei interioare a
personajului din naratiune.

Copilul-Isai trece inot Nistrul fira dificulta-
te. Recunoaste cu usurintd locurile de pe maluri si
foloseste aceastd experientd personala in realizarea mi-
siunilor de spionaj (misiuni impuse baiatului de arma-
ta sovieticd, apoi de cea germana). Ulterior pataniile
copilului vor deveni amintiri devoratoare pentru fiinta
acestuia. Dar pe langd experienta tragicd personala,
la care vom reveni in paginile ce urmeazi, este im-
portant sd mentionam ca Isai mosteneste de la bunic
»memoria culturald” cu toate ,,functiile si valorile date
imaginarul traditional apei” [1, p. 8] si experienta bu-
nelului cu raul, cel-a intérit in toate incercérile: ,,... po-
vestea [bunelul] cate a tras si a patimit pe drum, (...)
si cum erau sa-1 omoare niste talhari cand treceau prin
niste paduri, si cum era sa se inece intr-o apa, dar a
scapat de toate si a venit acasd, si numai dorul de casa
l-a adus si l-a ajutat — dorul de casd. Iar cand era acolo
departe, uneori prin trasnetul impuscaturilor si asur-
zenia tunurilor i se nazarea cd aude cum curge Nistrul,
cum fésaie si graieste apa lui...” [3, p. 47]. Depozitul
acesta de experiente spirituale, mostenite din tatd in
fiu, va deveni ulterior pentru Isai forta sa enigmatica
de rezistentd, de vivacitate si demnitate umand. Nistru
ca reprezentare geografica poate fi inteles drept un loc
binecuvantat, care, indiferent de evenimentele nefaste
din cuprinsul geografiei sale, riméne un model maret
de dainuire si continuitate in timp. Este un axis mundi
al basarabeanului, un loc sacru de impécare cu sine -
»punctul prin care se poate transcende lumea sensi-
bilului” [4, p. 93]. Bunelul si nepotul Isai revin la apa
acestuia de fiecare datd, in momentele de maxima
intensitate ale destinului, ca sa trdiascd experienta
relatiei interioare cu vocea abisald a neamului supri-
matd de ororile istoriei, intr-o contemplatie a sacrului
din Om.

In acest sens, personajul simbolic, Nistru, din Zbor
frant, are in tesatura narativd a romanului semnificatia
de vox populi. O voce integrald a unui popor fractu-
rat. Omul, singur, nu poate sa cuprinda si sa inteleaga
in totalitate drama neamului siu, fird o mediere a
subiectivitatii sale intr-o proiectie obiectiva, o trans-
cendere a acesteia intr-un element sacru integrator cu
functie simbolica de ocrotire si reazem in timp. Cele-
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lalte imago-uri ale individualitatii lui Isai sunt reflexe
exclusive ale memoriei involuntare a eroului constitu-
indu-se intr-un algoritm artistic in functie de structu-
ra personalitatii si devenirile fiintiale ale personajului.
Imaginea Nistrului insd tine de memoria colectiva si
se subordoneazd unor factori externi de sorginte abi-
sald. Doinirea zguduitoare si tinguitoare a raului ex-
prima deliberat ,teribila conflictualitate a istoriei”. in
fata rdului istoric dezlantuit, Nistrul, ,,instrument al
ordaliei” [4, p. 84], face apel - intr-o ruga litanicd -
la ratiunea omeneasca, la omenia din om: ,,S-ar raz-
vrati Nistrul... Ar tipa Nistrul: ce faceti voi, oameni-
lor? De ce va casdpiti unii pe altii? De ce varsati atita
sange? De ce ldsati sa bantuie focul ista, care ma arde
si ma parjoleste si pe mine, si livezile puse de mosii-
stramosii vostri...” (p. 65).

Intr-o lectura mitico-arhetipald a romanului Zbor
frant, intrezarim perspectiva de reorganizare a lumii
»sarite din tatani”, dezumanizate, pornind de la exem-
plul valorilor arhetipale pastrate de ,memoria apei”.
Fiinta protagonistului Isai, ca si cea a lui Filimon din
celalalt roman al lui Besleaga, a fost dezradacinata si
fracturatd prin violenta istoriei. Apa le ofera posibi-
litatea regenerarii ontologice. In mod conventional,
personajul Isai trebuie doar sa se supund nevoii im-
perioase de purificare si ,,s8 porneasca” spre rau, pe
calea initiaticd de recuperare a Sinelui. Se indreapta
spre o altd dimensiune ontogenetica, deoarece po-
trivit Dictionarului de simboluri al lui Jean Chevali-
er si Alain Gheerbrant, apa ,este simbolul energiilor
inconstiente, al puterilor nedeslusite ale sufletului, al
motivatiilor secrete si necunoscute” [5, p. 87]. Dupd
C. G. Jung, aventurile eroilor din miturile grecesti,
porniti in calatorii pe mare, oceane, intr-o padure pe-
riculoasa, neexploratd sau in locuri pustii, semnificd
o experientd a individuatiei umane, la capatul careia
eroul suferd o renastere interioard, o ,conjunctie a
constiintei si a inconstientului a partilor antagoniste
a aparatului psihic (eul si anima, persona si umbra)”
(6, p. 132].

Raportarea personajelor Isai si Filimon la rau, la
apd, si nevoia lor stringentd de cdutare, indicd o cer-
td sorginte mitofolcloricd. In basmul fantastic roma-
nesc, apa-hotar, apa regenerativa ,,rar se pot disocia de
actiunile eroului, de cele mai multe ori punindu-l pe
acesta in opozitie drasticd cu principiul rdului si defi-
nindu-i acestuia caracterul moral” [1, p. 9]. In explo-
rarea constiintei, apa survine cu o dubla manifestare in
destinul protagonistului: prima data ca o moarte sim-
bolicd a eroului si a doua - ca renagtere spirituald. Po-
trivit lui Vasile Lovinescu, ,,Moartea si reinvierea sunt
cele doud fete solidare, complementare si consecutive
al aceluiasi fenomen, regentat de legea fundamentald a
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universului” [7, p. 9]. Scopul acestei metamorfizari este
»schimbarea fundamentald a conditiei existentiale;
la capidtul incercérilor sale neofitul se bucurd de cu
totul altd existentd decat cea dinaintea initierii: el a
devenit altul” [8, p. 8]. In aceastd noti interpretativi
mitoezoterica, constatam cu referire la Zbor frant ca
devenirea fiintiala a protagonistului a inceput odatd
cu trecerea abuziva pe celalalt mal, interzis, al Nis-
trului, care egaleaza cu moartea lui spirituala. Copilul
Isai porneste din propria initiativa in cautarea lui Ile.
El actioneaza hotérat in toate cazurile fiind ,,ghidat”
de instinctele mostenite de la tatd si bunel, axa vitala a
fiintei baiatului.

Insa calitatea cea mai importanti care-i certifica
cu adevirat conditia de erou este inversunarea copi-
lului de a continua traseul sau categoric ireversibil.
Réul desemneaza aici linia de marcare a interzisului,
apa-hotar, si, ca urmare, pierderea irecuperabild a sta-
rii paradisiace: ,,Si-ndatd vede-n fata ochilor lastunii
zburand pe deasupra si tipand. Raul Nistru intrerupe
mersul firesc al vietii lui Isai. Poate c3 ziceau: «Nu te
baga, baiete, cd mare primejdie te asteaptal» Nu i-a
ascultat ... si a trecut” (p. 94). Tot ce i se intdmpla pe
celdlalt mal al Nistrului inseamnd rupere de spatiul
mitic al pacii si armoniei universale a copildriei, acesta
fiind inlocuit de violenta rdzboiului. Nistru desparte
celula familiala: bunelul este razletit de fiica, mama de
sord, Isai de fratele Ile. Trauma de familie fracturata
este adanc refulata in inconstientul protagonistului cu
reculul psihic recuperator. Unica solutie de conecta-
re la energia vitalitatii plenare o reprezinta aderenta
constiintei la sursele inconstientului personal, aspect
analizat pe larg in articolele anterioare [9, p. 80-91].

In aceastd apd cu un depozitar existential si sim-
bolic malefic, Isai-adultul se intoarce pentru o rein-
talnire cu sinele ,,inghitit” cdndva de apele Nistrului.
De altfel, raul are in structura psihici a personajelor
o expresie preponderent thanaticd. Dar, la Vladimir
Besleaga, pulsiunile mortii sunt in strdnsa coeziune cu
cele ale vietii. In mod evident, Isai si Filimon nu se
»trezesc” din starea lor de somnambulism colectiv de-
cat atunci cand sunt amenintati de presimtirile mortii.
Si nu ne referim aici la sensul prim al mortii - ,,ince-
tare a vietii, oprire a tuturor functiilor vitale, rdposa-
re” [10], ci la misterul ,,care tulburd adanc constiinta
umand” (Eliade) - o etapd esentiala in procesul de
recuperare a integritatii fiintei. Conform scenariului
ritualic mitico-arhetipal, tentativa lui Isai de a se ineca
in apele Nistrului are intelesul de coborére in abisul
Hadesului pentru a se ,,intalni” fatd in fatd cu umbra,
imaginea copilului esuat in misiunea sa, imaginea copi-
lului suferind. Nistrul simbolizeaza chemarea thanati-
cd, vazuta si ca o nevoie de disolutie a straturilor psihi-

ce intr-o coeziune dintre eu si umbra. In apele raului se
intoarce la moartea de la care a fost salvat doar pentru
a se mdntui printr-o expeditie regresiva a spiritului in
abisul sau infricosator. Astfel, punctului de maxima
tensiune din romanul Zbor frant ii revine functia de
purificare a eroului nostru. ,Coborarea in Infern, scrie
Vasile Lovinescu, are o asemdinare, pand la un anumit
punct, cu acel «regressum in utero» de care se vorbes-
te in psihanalizd, regres urmarind sleirea reziduuri-
lor nocive din subliminal, prin punerea lor in lumina
constientului. Rezultatul insd este aducerea la supra-
fatd a monstrilor al caror habitat normal este bezna”
[7, p. 19]. Acest topos al imaginarului literar reprezinta
oglinda in care se transpune interioritatea sa deplina,
anuland, prin urmare, barierele cenzurii constiintei,
care-1 desparteau pand atunci de adevérata sa natura,
refulati: ,,... ca somnul si uitarea sunt cele mai placute
lucruri pe lume, si dacé poti sd dormi si sa uiti de tine,
sa uiti de lume, sd uiti de oameni, sa uiti de dureri, esti
cel mai fericit om de pe pimént”, mediteaza protago-
nistul romanul Zbor frant, Isai. Vom fi de acord deci cu
viziunea cercetdtorului Andrei Turcanu, cd aruncarea
lui Isai in apa simbolizeaza ,,0 confruntare la limita
dintre o pornire initiala, confuza, de regressus ad ute-
rum si un examen psihanalitic al constiintei, un flux al
rememorarii, o incercare de a clarifica si a scoate la lu-
mind mobilurile ascunse ale indemnului thanatic” [11,
p. 150]. Intalnirea cu umbra personalitatii constituie,
prin urmare, o etapa esentiald si imperativa in actul
de reconstituire a fiintei staramate a personajului Isai.

Cea de-a doua etapd a devenirii fiintiale o repre-
zintd renasterea simbolicd din apa raului. Spre fina-
lul romanului, apa obtine alte conotatii simbolice,
de nuantd folcloricd, si anume cea de apd invietoare.
»Zborul frant” al lui Isai cu tot ce presupune el, cu in-
cercarile recurente de a iesi din ,,cdmasa lui Nessus”,
ia sfarsit odatd cu acceptarea Sinelui proiectat asupra
fiului. Isai, simtindu-se infrant, se intoarce in apele
mortii si se lasd in deriva razbundrii lor si a amintiri-
lor funeste. Dar aga cum imersiunea personajului este
inteleasa de noi drept o cobordre in sine, protagonistul
isi fortificd existenta din puterile obscure si interzise
ale thanatos-ului. Or, contactul cu moartea suprima
autonegarea fiintei si accelereaza ,,constelarea” tuturor
fracturilor individualitdtii intr-un tot unitar, apa vie
nefiind niciodatd opusul apei moarte. In imaginarul
traditional din basme, apa moartd are proprietéti de
magie terapeuticd, in timp ce apa vie restabileste sau
reconstituie functiile vitale pierdute de corpul eroului
[1,p. 15]:,,... siumbrele lor se rupeau in doua, Isai si-a
zis: «De ce oare trebuie sd ne rupem si noi in doua? De
ce oare?», a intors capul, si a auzit lastunii, de dincolo,
de peste apa (...) Iar cand s-a aruncat in apa, si apa s-a
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desfacut si apoi s-a inchis deasupra lui, a auzit parcd
un strigdt din afard, din aer, de deasupra apei, 1-a au-
zit dincolo, din apa. Strigatul a ajuns pana la dansul:
«Ta-ta-ta-al», si i-a sagetat inima, ca era strigatul plin
de spaima, strigit de copil. [...] si a vrut Isai sd raz-
beasca la suprafata, dar n-a putut, cd mergea cu viteza
mare la adincime... [....] Tar tipétul ii tot rdsund in
urechi, se amestecd cu vajaitul apei, tipatul i se face
mai tare, apa-i clocoteste in urechi, si atunci Isai isi
da seama ca acela nu-i alt tipét, nici al treilea, nici al
patrulea, razbatut din afara apelor, ci e tipatul care
rdsund in urechile lui, care vine din adancurile fiintei
lui, e tipatul vietii lui: «Ta-tal»” (p. 131-133). Gandul
despre ,divortul acesta dintre om si viata sa” (Camus)
excaveaza copilul interior ,,uitat” printre ruinele psiho-
logice ale razboiului si-1 ridicd instantaneu prin strigat
la constiintd, anuland in asa mod ,,ruptura dintre ni-
velurile profunzimii si acela al falsei constiinte” [12,
p. 106].

Spre surprinderea noastra, descoperim in roma-
nul Siddhartha (o poemd indiand) al lui Hermann
Hesse, un romancier de care Jung s-a atasat foarte
mult, un episod in care se intrezdreste o ,comunicare”
dintre om si Sine. Protagonistul, un fiu de brahman,
renuntd la diversitatea filosofiilor si la invdtaturile
marilor ganditori despre desdvarsirea spirituald si
porneste de unul singur intr-un pelerinaj sd desco-
pere cea mai mare taind - cunoasterea de sine: ,,Nici
Yoga-Veda, nici Atharva-Veda nu ma vor invata, nici
ascetii, nici o alta invatatura. Vreau sd invét de la mine
insumi, vreau sa-mi fiu mie insumi discipol, vreau sa
ma cunosc pe mine insumi...” [13, p. 42-43]. Aventura
de autocunoastere, de self-eliberation a lui Siddhart-
ha intrece orice asteptare a prietenului sau Govida,
condrumetul in pelerinajul spiritual, renuntand la
postura de yogin, de ascet, in favoarea desfraului
si bogdtiilor lumesti, ca o posibila cale de a patrun-
de in ,cele mai adanci cotloane ale sinelui sau” [13,
p. 40]. Insa expeditia aceasta l-a aruncat intr-o sta-
re de disperare, pentru cd intre timp pierduse darul
comunicarii cu adancurile fiintei. Deznadajduit, se
aruncd in apele unui rau din padure. Vom da un ci-
tat din romanul respectiv, cu intentia de a ilustra in-
trepatrunderea semnificatiilor imaginii arhetipale a
raului, simbol ce se perpetueazd prin epoci si spatii,
dar care reliefeazd aceeasi problema ontologicd -
reconectarea la sursele vitale ale fiintei din adancime:
»...privi apa verde care curgea, curgea mereu sub el,
privi in jos, simtind cum intreaga lui fapturd era cu-
prinsé de dorinta de a-si da drumul si a se scufunda in
apa ceea. in apd, intr-un gol infiorator, i se oglindea in-
grozitorul gol din suflet. Da, ajunse la capat. Nu-i mai
ramanea nimic altceva de facut decat sa se distrugd, sa
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nimiceasca viata lui nereusitd... [....] Cu ochii inchisi
se lasd sd cadd in bratele mortii. Dar din cele mai inde-
partate cotloane ale sufletului sdu, din vremurile odi-
nioard ale unei vieti obosite auzi un sunet. (...) Iar in
momentul in care sunetul Om ajunsese la urechea lui
Sddhartha, spiritul sdu adormit se trezi dintr-odata...
(...) Tatd ca ceea ce nu reusise sd faci tot chinul din ul-
tima vreme, toate deziluziile, toatd disperarea, reusise
clipa ceea in care Om patrunse in constiinta sa: atunci
isi dddu seama de mizeria si de raticirile sale”. [13, p.
84-85].

Ca i in cazul lui Siddhartha, procesul de individu-
alizare a lui Isai se incheie cu 0 noud nastere simbolica.
Goliciunea protagonistului simbolizeaza eliberarea de
teroarea psihica, ascensiunea fiintiala. Dezgolirea de
toate formele pamantesti, decodificd, in acelasi timp, si
transcenderea dintr-o lume interioara defecta in una
superioara, total re-organizata ontologic. ,Cufundarea
in apa, explica mitologul Mircea Eliade, simbolizeaza
in preformal, reintegrarea in modul nediferentiat al
preexistentei. Iesirea din apa repeta actul cosmogonic
al manifestdrii formale; imersiunea echivaleaza cu o
disolutie a formelor. De aceea simbolismul Apelor im-
plicd atat Moartea, cat si Renasterea. Contactul cu apa
comportd totdeauna o regenerare: pe de o parte, pen-
tru ca disolutia este urmata de o «noud nastere», pe de
alta parte, pentru cd imersiunea fertilizeaza si amplifi-
ca potentialul vietii” [4, p. 177-178]. Intrat astfel intr-o
altd dimensiune valorica de cunoastere, se elibereaza
de drama copilului interior, ficut acum scrum. Copilul
divin, numit de noi si copil interior, apare in literatura,
mituri, sau in vise ca o entitate suprema ce ,,se inalta
din ape sau din haos, (...) iese din pantecul matern
al paméntului sau din oul cosmic, simbolizeaza emer-
genta spiritului din materie, nasterea individului dotat
cu constiintd” [6, p. 132]: ,,Si baiatul se intreaba: cum o
sd se duca ei acasa daca tata-i gol? Cand se uitd - tata-i
incins cu o cdmasd. Vreau si-l intreb a cui e cimasa,
ca a tatei nu-i, a lui a ars - cand a pus mana pe grama-
joara care credea ca-s hainele lui, ale tatei, a vazut cd in
locul lor a rdmas numai niste scrum ce a zburat printre
degete si s-a imprastiat peste tot cerul...” (p. 272).

Alta semnificatie a apei se releva in raport cu ima-
ginea mamei i cea a casei parintesti. In aceastd cone-
xiune sensurile ei trec intr-un registru pozitiv de viat,
ldsand si se intrevada experienta plina de candoare
a copilului si a copildriei. Dorinta lui Isai de a recu-
pera macar o parte din gradina mamei in care ,,sd-si
cladeasca si el casa lui (...) langa casa béatraneascd, in
vale, mai aproape de apd” (p. 9), are in subtextul ei
nostalgiile unitétii primordiale si este ca o promisiune
de ocrotire maternd. Simbolul apa/raul indeplineste
o functie de mediere, reuneste intr-un centru psihic
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toate fracturile individualitétii: copilul de mama, ta-
tal de copil, inconstientul de constiinta. Isai regaseste
alinarea sufleteascd in natura feminind a apei. E o
constanta universald, dupa observatia lui Gaston Ba-
chelard: ,Natura este pentru omul adult ca o «mama
atoatecuprinzdtoare, eternd si proiectatd in infinit».
Sentimental, natura este o proiectie a mamei. In mod
special, «Marea este pentru toti oamenii unul dintre
cele mai mari si mai constante simboluri ale materni-
tagii»” [14].

In romanul Viata si moartea nefericitului Filimon,
apa pastreaza functia simbolicd de regenerare spiritu-
ala intr-o lume ,violent cladita pe temelii iluzorii in
care au loc crime si salbdticii ingrozitoare” [15, p. 69].
Pentru a ajunge la Apa Vremii, Filimon strabate tara-
mul mortilor, in lumile de dincolo, ca si o roage sa-i
intoarca ultimele trei zile din viatd necesare pentru
descifrarea tainei destinului. Apa Vremii nu per-
turbd ordinea cosmicd a Timpului. Cele trei zile ale
»cunoasterii de sine” au un rol decisiv in devenirea
eroului, nu-i spulbera ultimele sperante, ii ofera o
sansd, unicd, de a cobori in infernul abisal al psihicu-
lui sdu. Aici, Filimon se lasd in deriva devenirii fiintei
sale profunde, e captat in intregime de involburarile
memoriei involuntare reprimate pAna atunci si reface,
din infinitezimale fragmente recuperate, adevérul tra-
gic al destinului sdu si al familiei sale. Din adancimile
inconstientului erup imagini atroce. E ,,demonismul
psihic” latent, dialectica cdruia nu poate fi patrunsa cu
ratiunea, ci doar sugerat prin energiile dezlantuite ale
presentimentului si intuitiei. In circumstantele ne-cla-
rului, ne-intelesului si ambiguitatii, lunecand pe fluxul
memoriei inconstiente, personajul transcende timpul
curent si preia o noua forma de ,,gandire”, una arheti-
pala, prin care tot ce i se parea neinteles si neverosimil,
ajunge sa i se reveleze ca regdsiri substantiale ale eului
si ale destinului.

Astfel, prin trecerea lui Filimon in lumea de dincolo
el repetd un act mistic de catharsis care se regaseste in
mitul clasic despre Persefona. Zeita Hadesului se ridica
o parte a anului in Olimp pentru a-si reinnoi fortele la
izvor, iar cand se intoarce in Infern, se legitimeazd cu
Creangade Aur- ,firul deaural Continuitatii(...),atunci
si numai atunci «ingrozitoarea Persefona», cum ii spune
Homer, devine Eleustina, Prea Milostiva, iar purtatorul
ramurii de aur devine fiul ei adoptiv” [7, p. 21]. Filimon,
asadar, privilegiat, patrunde pe celdlalt taram existential
doar pentru a avea acces la Sine, pentru a-si limuri ne-
dumeririle, friméntérile, suspiciunile, intr-o disperata
nevoie a ,,cunoasterii de sine”. Pe parcurs, locul acesta
sumbru al taramului mortilor ii asigurd nefericitului
Filimon, intr-o apoteozd de strilucire, precum candva
sufletelor in expeditia spre Hades din miturile grecesti,

»0 soarta fericitd, obtinutd prin gratia divinitatilor care
domneau in lumea subterand” [16, p. 88]. Asadar, prota-
gonistului i se propune o cale de revindecare interioara,
semnalata de Mircea Eliade drept ,,0 revenire la matri-
ce, «intoarcerea la origine», ce pregiteste o noud naste-
re, (...) o renastere mistica, de ordin spiritual, cu alte
cuvinte, accesul la un nou mod de existentd” [17, p. 77].
Filimon ,,coboard” in ,,infernul” fiintei, pana la copilul
interior, unde ,resimte” prezenta mamei, chiar daca
ratiunea nu-i oferd indici pentru a o recunoaste. Dupd
aceastd experientd, puterea animei devine dominanta.

Conchidem ca in cele doud romane ale lui Vla-
dimir Besleagd, imaginea apei se asociaza unei mari
suferinte. Momentele de viatd socante cu urmadrile lor
depresive ii aduc pe Isai si Filimon la un paroxism al
fiintarii. Doar umbra mortii ii poate salva de colap-
sul psihic si degringolada spirituald. E de remarcat cad
apa investitd cu semnificatie de moarte, potop', este
invocata in mintea personajelor de fiecare data cand
simt cd nu mai rezistd calvarului confruntérilor cu
sine insusi. Simbolul respectiv dezvaluie o dimensi-
une inefabild a fiintei personajului situatd dincolo de
ratiune si limitele ei, resimtitd doar in etapa de fuziune
a fracturilor individualitatii, semnaladnd recuperarea
»starii primordiale, embrionare” [5, p. 81] a copilului
desprins de mama. Moartea terifiantd restituie lui Fi-
limon ceea ce i-a luat pe nedrept viata: eternul feminin
intrezdrit in personajele feminine mama-sora-bunica.
Feminitatea reprimatd de-a lungul vietii lui Filimon,
este resuscitatd din adancurile fiintei sale. In cele din
urmd, entitatea interioard este regasita si reintegratd in
identitatea sa, potrivit modelelor arhetipale de redo-
bandire a unitatii si plinatatii fiintiale.

U Intr-un interviu oferit revistei ,Contrafort”, Vladimir
Besleagd marturiseste cd ,Una din marile minuni ale copi-
lariei mele a fost apa. Nu aceea pe care o beam sau din care,
dupa cum am aflat ulterior, a aparut viata pe pdmant, - toate
astea au venit mai tarziu... Ci: apa revarsati peste maluri, apa
inundéand toatd valea noastrd, in fine apa galbend clocoti-
toare, purtdnd buturugi si chiar copaci intregi pe nisipul
umflat, gata sd inece gradinile... Dar, mai intdi, a fost acea
apa care s-a iscat din cuvintele spuse de bunica Tecla a vi-
rului meu - despre potop. O stare de nepovestit, o viziune
halucinatorie, grandioasd, teribila, dar in acelasi timp cal-
ma, linistitoare, in afara oricdrui pericol... Pentru cé: de ce?
Si cam ce-ar fi sd insemne asta: teribil, dar calm? Grandioa-
sd, dar linistitoare? Un paradox, adevirat, dar asa s-a sedi-
mentat in amintirea mea.. (...) Mai exact: potopul. Ma vad,
asadar, in curtea lui varu-meu, acolo, anume acolo unde a
luat nagtere imaginea potopului, iscatd din cele povestite cu
o voce (poate chiar) amenintatoare, ca si ne sperie pe noi,
neastdmparatii si pusii pe pozne coplesi”. [on-line] http://
www.contrafort.md/old/2002/87-89/310.html (vizitat Ia
28.11.2019).
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