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Summary. The poetry of Anatol Ciocanu, who ends the generation of '60s, is examined in terms of the concepts of
a solar poet, adolescent and romantic sentimentalism at its beginnings, and dramatism, tragedy in the stage of its ma-
turity when it returns to a well-known tradition of the singing of our sufferings. The writer, the “child of the sun’, evolves
in various roles, disguising himself in the young Telemah, voivode, son of emperor, peregrine, in Robinson “on the island
of Patience” etc. In hymns, prayers and curses, ballads and sonnets there is a rhapsode that coveted life as a feast. In the
most elaborated poems, one can notice the transposition by which the concrete is illuminated thanks to an extraordi-
nary freedom of fantasy. The aesthetic value of the poetry lies in the way of reordering the elements of the world into
a system of unrelated relationships established by the “creative fantasy” in a Rimbaldian manner. The game between
appearances and essences, between “real” and “unreal” produces the effect of “sensory non-reality’, usually plasticized
in folkloric colors, ritual actions and gestures, most of the time, all these dominated by the mioritic serenity of the lyrical
character reconciled with the feeling of inexorable disappearance.

Keywords: solar poet, romantic sentimentalism, adolescent vision, euphoria, candor, spontaneity, folklore style,
confession, dramatic.

Rezumat. Poezia lui Anatol Ciocanu, care incheie plutonul generatiei saizeciste, este examinata prin prisma concep-
telor de poet solar, sentimentalism adolescentin si romantic, la inceputurile ei, si dramatism, tragism, in faza maturitatii
sale, cand se intoarce la o bine cunoscuta traditie a cantarii patimirii noastre. Scriitorul, ,copil al soarelui’, evolueaza in
diferite roluri, deghizandu-se in tanar Telemah, voievod, fiu de imparat, peregrin, in Robinson ,pe insula Rabdarii” etc.
In imnuri, rugi si blesteme, balade si sonete se aratd un rapsod care a ravnit viata ca o sarbatoare. In cele mai elaborate
poezii se remarca intervertirea prin care se ilumineaza concretul gratie unei extraordinare libertati a fanteziei. Valoarea
esteticd a poeziei sta in modalitatea de a reordona elementele lumii intr-un sistem de relatii inedite, stabilite de ,fantezia
creatoare”intr-o manierd rimbaldiana. Jocul dintre aparente si esente, dintre ,real”si, ireal” produce efectul de ,irealitate
senzoriald”, de regulg, plasticizata in culori folclorice, actiuni si gesturi ritualice, de cele mai multe ori, toate acestea do-
minate de seninatatea mioritica a personajului liric impacat cu sentimentul disparitiei inexorabile.

Cuvinte-cheie: poet solar, sentimentalism romantic, viziune adolescentina, euforie, candoare, spontaneitate, stil
folclorizant, confesiv, dramatic.

Poetul care ,,incheie plutonul generatiei saizeciste”
este Anatol Ciocanu, considerat ,un scriitor <<fara
evolutie>>, dar avand poezia <<in varful degetelor>>",
un , risipitor, exuberant, cu figura de dandy, scufundat
in visdtorie, de o cuceritoare noblete intelectual, el s-a
vrut un <<voievod al sufletelor migratoare>>", fara a
avea ,,un talent stihial” [ 1, p. 300].

E un liric abundent, foarte prolific, realizat doar
partial si pe spatii mici. Poeziile lui sunt afectate de
sentimentalism, de un anumit tip de romantism. Un
tablou vivant al versurilor lui Anatol Ciocanu ne ofe-
ra Andrei Turcanu: ,,Exuberante si melancolice toto-
datd, romantice la modul unui sentimentalism vag si
evazionist, de o tinerete sprintard usor coloratd voie-
vodal, versurile lui Anatol Ciocanu au o aurd poetica
de visare si basm. Oriunde ar arunca ochii poetul, o
Muza intotdeauna disponibila ii sare in ajutor si des-

chide resorturile unei nesecate poeticitati a lucrurilor.
E o poeticitate mereu egala cu sine, care se dezveleste
lin si se arata domol, intr-un ritm tirdganat si inter-
minabil, ca firul de mitase tras din cocoasa originara”.

Senzatia dubla, care se desprinde la lectura acestei
poezii, pe de o parte, e impresia ,,de senectute, cu atri-
butele de cumpatare si chibzuintd proprii unei vérste
inaintate, vadite in clasicitatea si cumintenia asezatd
si monotond a versificatiei, cuprinzdnd atat forme-
le fixe, cat si exercitiile verslibriste. Si, de alta parte,
sentimentul egal si uniform de junete romanticd ema-
nat cu o indaratnica statornicie de-a lungul anilor de
zeci de plachete de versuri, viziunea adolescentind si
visdtoare impusd continuu, ostentativ, de reprezen-
tarile despre sine si despre lume ale unui romantic
pelerin, intruchipare personalizatd a eului liric” [2,
p. 117].
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Dosarul receptarii, mai putin impresionant decat
al altor colegi de generatie, ii caracterizeaza debutul,
la data aparitiei, ca fiind marcat de ,,prospetime si gin-
gasie” (Victor Teleuca); ,paduri de lumind” (Vitalie
Tulnic); ,,caracterul degajat al verbului’, ,fluiditatea si
sprinteneala’, ,deschiderea euforicd”, ,lumina, trans-
parenta, fragezimea, candoarea” (Mihai Cimpoi); ,,s0-
larul, poetul pulsatiilor vitale” (Eliza Botezatu); ,,insa-
tietatea de poetic” (Andrei Turcanu); dar si cu obiectii
ca acestea: ,refuzul indérdtnic al gravitatii” (Mihai
Cimpoi); o poezie facild ,a retorismului si a surplu-
sului de optimism” (Ion Ciocanu); ,sentimentalism
dulceag”, ,exces de simtire, neghidat de inteligenta”
(Gheorghe Mazilu) etc. Eu insumi insailam niste béi-
guieli despre ,,poezii inspirate si versuri nedesavarsite”.
De aici ar trebui sa se inteleaga cel putin ca poetul n-a
fost un rasfatat al criticii.

Intr-un cantec despre sine, mai putin cunoscut,
Anatol Ciocanu se autodeclara ,,amantul a cinci ma-
sini de scris”, confesdndu-se fard inconjor de toate
petrecute in viata sa ,ca o carte”. Intuim aici o fiintd
»dezbracatd” de toate relele, neimpécata cu sine, cu cei
din jur, un pelegrin ritacind printre semenii sdi care
il vad, se pare, intr-o lumind deformanta: ,lata-ma:/
sunt eu in fata voastra-/ de ganduri urate,/ de orgolii
perfide,/ de pareri despre sine,/ de invidii,/ de razbu-
nare,/ de banuieli,/ de morbul grandomaniei -/ de toa-
te — acestea - / dezbracat,/ dezgolit,/ nestiut -/ prizoni-
er al increderii totale,/ prizonier al tuturor poemelor
lumii,/ prizonier al tuturor padurilor, muntilor/ si
apelor térii,/ prizonier al tuturor femeilor/ frumoase si
mai putin frumoase,/ prizonier al destinului propriu/
chiar si-n Siberia cu taigaua mereu cantdtoare,/ cu
ochiul pustii mereu veghetor -/ prizonier/ al marilor
iubiri universale”// Tata-ma:/ Acesta oi fi pentru Toti:/
curiosii,/ invidiosii, mintiosii,/ leprosii, ldudarosii,/
credinciosii si necredinciosii,/ mofturosii,/ vanitosii si
veninosii,/ coltosii, scortosii,/ barbosii, botosii/ cu pie-
ile lor albe,/ ori negre,/ ori rosii -// Acesta oi fi -/ sd ma
poata privi,/ judeca/ sau condamna/ acum ori cand-
va.// Acesta oi fi:/ fiul mamei Catincal ce mai plange
in cimitirul din Maldiesti/ cé tot nu mai dau pe acasa,/
fiul tatdlui Haralambie,/ care zace si el tot aici ingropat
-/ plange si el, dar cred ca mai putin dupa mine,/ mai
mult dupd vinul cel de Busuioacd -/ de mana lui prito-
cit, descantat.../ Acesta oi fi:/ Anatol care a scris o sutd
de cantece de dragoste/ ca, pand la urmd,/ sa nu se-alea-
gd cu nicio iubire,/ tot el a mai scris o sutd de cintece
de-acasd,/ ramanand fira casa,/ (retezdndu-i-se, astfel,
chiar radacina izvorului/ acestor cdantece);// Anatol, ca-
re-a fost prieten/ cu toate pasarile si firele ierbii,/ cu
toate tavernele,/ dar si cu multe - palatele,/ poetul care
a fost amantul/ a cinci masini de scris -/ (pe patru le-a
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muncit-chinuit/ pand la totala lor istovire,/ astfel - pa-
rasindu-le);// Acesta oi fi:/ pentru toti, pentru toate -/
cel care n-a fost bataus/ dar a fost batut de mai multe
ori/ de prieteni si dusmani/ si-o singurd data, dar tare,
de Dumnezeu,/ cel care n-a furat nimanui niciun ca-
pét de atd,/ el, la rindu-i, de atatea ori furat i mintit;//
Cel care-a vorbit/ prin anii *60/ de declaratia drepturi-
lor omului// (incé nepublicatd la noi)/ si-a fost crunt
pedepsit -/ abia atunci intelegind cosmarul/ neamului
sdu/ condamnat la umilintd de-a pururi -/ Acesta oi fi
-/ dezbracat de ultima pagina a cartii/ ca de cea de pe
urma camasa/ in fata voastra ingdduitoare, cuminte,/
dar atéit de trufasd;/ si cine-aceastd marturisire/ mi-o
va primi de profund crestineasca -/ sa se convinga/ si
sd md citeasca/ cat mai rdsar firile ierbii/ pe aceastd/
planetd/ dumnezeiasca!l” (Fisier).

»Sincer pand in maduva oaselor”, Anatol Ciocanu
vine, in fata Cititorului, fara orice umbra de ipocrizie,
cu pagini smulse din viata sa ,,in versuri rabdatoare”. E
in acest inventiv Fisier ceva ce aminteste de antologicul
Formular al lui Grigore Vieru, fie prin schela construc-
tiei unei autobiografii poetice, fie prin formula dega-
jatd, o autofictiune debordantd, in cadentd waltwhit-
maniana (deloc specifica modalitétii sale poetice), un
autoportret al ,,peregrinului’, in cuvintele scriitorului,
trecut prin ,sinistre vremi’, evocate obsedant in Poe-
mele durerii (2000); Cantecele mantuirii (2001).

Dintre plachetele aparute in grafie chirilica, se
retin Sdrutul soarelui (1965); An neobisnuit (1967);
Intoarcerea lui Calin (1968); Firul Ariadnei (1970); Can-
tece de-acasd (1971); Semnele iubirii (1973); Orele veghe-
rii (1974); Sonetele campiei (1975); Alte cantece de-aca-
s (1978); Vesnic renaste (1981); Vdrsta teiului (1987).
Scriitorul, ,,copil al soarelui’, evolueaza in diferite roluri,
deghizand-se in tanar Telemah, voievod, fiu de imparat,
peregrin, un Robinson ,,pe insula Rabdarii’, e un afin
cu Ovidiu si Villon, inrudit in spirit cu Creanga si per-
sonajele lui, cu figuri mitologice si livresti, ajutat in la-
birintul Timpului de ,,Ariadna, sor&”. In imnuri, rugi si
blesteme, balade si sonete se aratd un rapsod care a rav-
nit ,viata ca o sarbatoare”, manifestindu-se adolescen-
tin-romantic nu numai la inceputuri, ci si la maturitatea
pigmentata, totusi dramatic/ tragic, de fiorul disparitiei
inevitabile.

Dinamica evolutiei/involutiei prin reprezentarea
senzoriald a timpului topit in pragul casei, in pasii ta-
tei, pasii mamei, dar si a luminii care, intr-un ,,inel”
al ,,arborelui vietii’, e plasticizata in asociatii, imagini
traditionale, picturale, care sar in ochi, etaland o de-
osebit de acutd perceptie a realului. Metamorfoza pa-
rintilor, a dragostei lor intr-un pom ce ar inverzi poate
fi generata de intoarcerea acasd a pelerinului care a
uitat calea la parinti, la casa, la radécini:
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»Pragul casei a scazut

pan’ la piatrd, pan’ la lut,

de cAnd nu l-ai mai vazut;

timpul s-a topit in el

ca lumina-ntr-un inel

limpede si subtirel;

pasii tatei s-au lasat

tot mai grei, mai apasat

dinspre cAmpuri, dinspre sat;

pasii mamei l-au iubit

pana ce l-au logodit

cu tirana, de-a orbit;

pasii téi de l-ar célca,

umerii i-ar lumina

urcand pan’ la glezna ta

si-nca-o viatd ar mai trdi,

ca un pom ar inverzi,

de-ai veni-ntr-o buna zi..”
(Pragul casei. A. M.)

Metafora coalescentd a timpului topit in prag ,ca
lumina-ntr-un inel,/ limpede si subtirel” sau o alti in-
tervertire a trecerii tatalui ca intr-o magie: ,,pasii ma-
mei l-au iubit/ pana ce l-au logodit/ cu tarana, de-a
orbit” ilumineaza concretul intr-o extraordinara liber-
tate a fanteziei pe fundalul unui spatiu conventional
rustic. Noutatea poeziei e in mecanismul de a reordona
elementele lumii - pragul casei, lumina, pomul etc. -
intr-un sistem de relatii inedite, stabilite de ,fantezia
creatoare”. Mihai Cimpoi identifica in poezia lui Cio-
canu ,,0 jilaveald rimbaldiana a sufletului care se lea-
ga simpatic de tot ce este fraged, candid, méarunt” [3,
p- 196]. Jocul dintre aparente si esente, dintre ,,real” si
»ireal” produce efectul de ,irealitate senzoriald” (Hugo
Friederich), plasticizatéd in culori memorabile, actiuni
si gesturi ritualice, de cele mai multe ori, toate aces-
tea dominate de seninatatea mioriticd a personajului
liric impécat cu sentimentul disparitiei inexorabile.
O imagine complexd si relevantd a poeziei caligrafi-
ate in stil festiv, specificd nu numai inceputurilor po-
eziei sale, se desprinde din poeme ca acesta: ,,Céntece
de-acasa/ Leagane duioase,/ haine de matase,/ cantece
de-acasa...// Caut puntea voastrd -/ noaptea e albas-
trd/ peste casa noastra;// Pipai melodia/ si-nfloreste
via/ ori copildria?// Tremura balada/ ori straluce spa-
da,/ inrosind zapada?// Fat-Frumos célare/ e-n apus
de soare/ sau priasadu-n floare?// Stele ard in ciucuri -/
tu imi aduci struguri,/ mama, sa md bucuri?// Leagan
ce-amiroasd a/ mamaligd arsa —/ cantece de-acasa!”
(Cantece de-acasd). De retinut cd schimbarea de optica
se face evidentd in maniera de tratare simultand a bea-
titudinii eului, ispitit de angoasanta interogatie: ,Tre-
mura balada/ ori striluce spada, inrosind zdpada?”.

E una dintre cele mai bune poezii care au creat ima-
ginea falsa, nu fird temei, a unui poet solar, umbrit
alteori de senindtatea mioritica a disparitiei.

Presentimentul lunecarii in nefiintd e incercat to-
tusi la modul general, in spiritul credintelor populare,
cu evocarea cucului, pasdrea cu nenumdrate semni-
ficatii simbolice in folclorul roménesc, fie ele benefi-
ce sau malefice: ,Mi-a cintat cucul din fatd -/ o fi-a
moarte, o fi-a viata?// Mi-a cantat cucul din spate —/o
fi-a viatd, o fi-a moarte?// A cantat si-a mai tacut/
pentru anii, ce-au trecut,// si-a-nceput cu tanar glas/
pentru anii, ce-au ramas;// dar parca-i tremura gla-
sul,/ parcd mi se moaie pasul!// cucul isi canta clipele/
sau isi curdta-aripile?// Cand nu-i aud numele,/ stau
si-ascult padurile,// cand nu-i aud numele,/ stau si-mi
ascult inima,// stau si mi-ascult inima,/ cum si-ngand
fratele -/ cucul meu, departele..” (Mi-a cantat).

La maturitate poetizarile sunt depoetizate, fun-
damental rescrise, e adevdrat, intr-un limbaj direct,
tranzitiv: ,,Perfide-s stelele pe cer/ Lucind de-a pururi
mincinoase/ Peste sperantele ce-s arse/ Si peste vechi
iconostase/ Inlicrimate, dureroase —/ Perfide-s stelele
pe cer,/ Din gheatd sunt si din mister” (Cu-o zi trecu-
td). Nu e vorba doar de dezamagiri in confruntarea cu
destinul implacabil, ci si de o schimbare de viziune,
de sensibilitate si mentalitate, pe scurt, o schimbare a
conceptului de poeticitate, intr-o traditie bine cunos-
cutd a cdntdrii pdtimirii noastre.

S-a afirmat, nu o singura data, cd Firul Ariadnei
si Cantece de-acasd sunt cartile de vizitd ale poetului.
Dintre acestea, ,,cel mai bun volum al sau, Firul Ari-
adnei, invedera intrarea poetului intr-o zona de trairi
marcate de tulburari dramatice profunde; constiinta
lui de <<a fi cu adevarat>> impunea nu doar o exal-
tare senind, ci capacitatea de a se depdsi, a infrunta
timpul..” [4, p. 422]. E timpul in care raportul poetu-
lui cu realitatea este tulburat de , limpezirea stragnicd’,
pericol ce-i paste pe poeti, exprimat voalat in profe-
siunea de credintd Ldutdreasca, poem consacrat lui
Ion Vatamanu, un prieten ,,indrumat” si el de critica
veghetoare: ,La urma urmei/ toti poetii,/ simtindu-se
‘ntelesi pana la capét/ din prima pan’ la ultima silaba,/
isi dau perfect de bine seama,//cd nu mai au nimica de
facut/ si-atunci se-ntampla, sigur, altceva.// ,,O limpe-
zire stragnicd ne paste”, -/ a spus prietenul meu bun
in treacdt,/ zambind neobisnuit, copilareste,/ de parca
a mintit in fata mamei/ cerand iertare” Denaturarea
si indrumarea in ,limpezirea strasnicd” a versului se
intorc impotriva poetului in ,zbor invers’, de unde
revelatia cd pentru orice compromis se pléte@te, »toate
inverse a doua oard/ se-ntorc la noi’: ,,iar eu te-nvét
mereu/ elementare notiuni umane/ de bine, de frumos
si de credinta,/ de datorii ce trebuiesc plétite/ acestui

AKADEMOS 2/2019 | 127



FILOLOGIE

timp, si-acestui bun pamant;// si toate inverse a doua
oard/ se-ntorc la noi: si ochii téi, si dorul,/ si zAmbetul
copilului pierdut,/ si noptile arand, si nepasarea.../
Toate vin limpezi, prevestind lumina/ cea de pe urma,
fara de crutare!”.

O ,limpezire strasnica ne paste”, ,lumina cea de
pe urmd” e fard de crutare, caci in obisnuinta modului
de a fi al poetului il duce la ,,orbire” (o imagine obse-
dantd), ii fac inima ,,de lemn imbatranit” si ochii ,,de
gheatd™: ,De-atata obisnuintd am inceput sd orbesc,/
nu mai vad nici padurea, nu mai simt nici luna,/ ve-
nindu-mi in fiecare noapte la geam,/ ca o pasare rosie;/
ca printr-un pahar striveziu,/ ma uit la trupul femeii
ce-mi doarme aldturi -/ pe zi ce trece, obisnuindu-
ma, tot mai putin il vad/ dogorand aerul viselor mele;/
lasa, mi-am spus, aceste deprinderi ce-ti fac/ inima de
lemn imbatrénit si ochii de gheatd/ pleaca spre-un al-
tul ca tine, de unde-ai sd vii/ primenit, ca un lan de
grau dupd ploaie;/ pleacd, mi-am spus intr-o ora de
cumpana grea,/ pe cand ziua cu noaptea se-ngana-n
tacere,/ in ceasul acel vei simti cum se stinge de dor/
cineva-n asteptare si-n zbucium” (Aeternitas). Plecat
catre altul din sinea sa, poetul ,,vesnic renaste’, se simte
primenit ,,ca un lan de grau dupa ploaie”

Intoarcerea privirii in interior e conditia eterna
a poetilor, a dédinuirii lumii lor ,,ce n-are asemanare”
»1oti orbii sunt copiii lui Homer -/ Bolnavi de cante-
ce, flaméanzi de soare,/ Traind in vraja negrului mister/
O lume-a lor ce n-are asemdnare.// Mare-i albastrul
sunet in auz -/ Culorile zdrobesc inchipuirea/ Si se
ciocnesc, negandu-se ursuz,/ Intre-un duel al sangelui
cu firea!”. Conceput contrapunctic, poemul releva com-
plexitatea omului de creatie prin intervertire, prin me-
canismul metaforei coalescente, de o rard frumusete:

»51 numai ochii degetelor tac,

Vesnic lucide si nestinse raze

De dragoste cand se desfac

Spre lumi, pierdute-n mitice extaze.
Doar cantecul cu ochii pan’ la os

E aerul care-i menit sa-i poarte

Sub cerul lui de-a pururi luminos,
Indragostiti si mandri pan’ la moarte!”

(Orbii)

Asa-zisa ,deschidere euforicd” a poetului catre
lume e generata totusi de tensiuni interne ale sufle-
tului, nici pe de parte linistit si luminos cum vrea sd
se arate cel care se declara prizonier al marilor iubiri
universale, prizonier al destinului sdau. Concomitent,
el e coplesit de alte cintece, sfasietor de triste. Macinat
de obsesii, de insatisfactii, merge tot mai frecvent, cu
gandul, la lumea de apoi, la viata postumd. Fantoma
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mortii 1i da tarcoale, toate ,,fara glorie-au luat sfarsit”,
totul e vizut in negativ. In spatiul sinelui, poetul e un
damnat care le face ,,de-a-ndoaselea pe toate”, jucand o
»piesd/ In cel mai negativ si singur rol”. Excesul euforic
al extravertitului e recompensat de dramele introver-
titului:

,,Ce mult mi se aratd cum si mor,

Cum sd-mi zbat inima, cum sd-mi tin chipul,

Cum sa-mi priveasca ochii la satrapul,

Care-mi va-mpinge gatul sub topor!

Si-ades in vis imi pare c-am murit,

Dar le-am ficut de-a-ndoaselea pe toate,

Ca ritualuri sfinte, ne-nvitate

Fira de glorie-au luat sfarsit.

S$i ma trezesc jucand febril o piesa

In cel mai negativ si singur rol

§i ca nici rolul asta nu-mi prea iese,

Ca-s sumbru, plin de bube si ndmol...

Lumea, urandu-ma, prinde-a sopti:

— De vrei sd joci - invata-te-a muri
(Rol)

1”

In Interpretarea viselor, Freud spune ca unele din-
tre ele ar trebui citite invers (e adevirat, fard a putea
explica aceasti ciudatenie). In cazul ,poeziei euforice”
a lui Anatol Ciocanu, visul ar avea efect de corectare,
de eliberare a energiilor si tensiunilor indbusite in re-
latiile scriitorului cu lumea, cu creatia sa. Poetul intrd
in rolul personajelor fictive ale poetilor cu care ar avea
afinititi de mentalitate, sensibilitate sau destin: ,,Villon
a plans reinviat din morti,/ Cand se vdzu din nou cin-
stind la masa -/ I se paru taverna odioasd,/ Murdari
si prosti prietenii lui toti.// Vai, n-o fi ajuns si el un
maniac?/ Capu-i pustiu si fara vreo idee,/ Garafa-i pa-
re-o pulpa de femeie,/ Moarta in cine stie care veac...//
Sosisi la dracu-n praznic, Francgois!/ Betivi dormind
fac gesturi de jivine,/ Crasmarul nici bacsis macar nu
ia,// Femeile au apa chioara-n vine.../ "Napoi la morti!
Nu-s demne-aceste toate/ De lacrimile tale, majesta-
te!” (Villon). Sentinta din finalul sonetului, ,, ’Napoi
la morti! Nu-s demne-aceste toate/ De lacrimile tale,
majestate!” e de o extraordinard incarcitura, o excep-
tionala punere in scend a unei dezolante existente. O
simpld comparatie dintre viata de aici si acum cu cea
de dupa moarte relevi prépastia dintre idealitatea rav-
nita si realitatea deprimanta.

In ,toga iluziilor”, eul poetic devine mai meditativ,
el, care altadata declara cd ,,Sunt cel mai tinar voie-
vod/ Al sufletelor migratoare” (Voievod), acum, cand
se atinge de albastrul iernilor ce vin’, s-ar vrea ,,de ol-
maz’, stralucind in bezna: ,Trebuia s-ajung si n-am
ajuns/ nici de faptd, nici de raspuns;// calului jaratic
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nu i-am dat,/ nu m-a dus spre dor,/ ci spre pacat,// si
intors pe jos, cu pas de melc -/ capu-n fata cui o si-
mi aplec?// Codrii muti cetétile si-au stins,/ ochii mei
de toamnd s-au atins// si pe ramuri goale/ anii mei -/
trei — incet se-apropie de trei...// Trebuia s-ajung si
n-am ajuns/ nici de fapta bun, nici de raspuns// si-
acum inima-mi se-atinge lin/ de albastrul iernilor ce
vin:// pe albastrul lor,/ de bun rdmas,/ de olmaz mi-as
vrea-o, de olmaz!” (De-olmaz).

In raport cu puterea, e incercat de fiorul efemeru-
lui, al caducitatii; din atotputernicia regelui sangeros,
stapan tiran pe care ,,l-au pérasit si prea schimbat ur-
masii” nu a raimas decit coroana, care ,,luceste cu ochi
de aur ca satana’: ,Domnia lui precum un fir de sange/
pe pieptul tarii si-azi se mai prelinge;// i-i de rugina
spada, moartd mana/ si oasele i le-a-nghitit tarana;//
l-au parasit si prea schimbat urmasii,/ discipolii fideli,
perfizii, lasii;// stau putrezind in albiile fricii/ ostasii,
episcopii, mascdricii;// uitati sunt cei ce-nscrisera in
anale/ cruzimea aventurii dumisale;// gestul, zgércit si
aprig la manie,/ nu i-a rdimas mdrunt nici pe hartie;//
numai coroana-n ani, numai coroana/ luceste cu ochi
de aur ca satana..” (Regele).

»Lumina’, simbol dominant in poezia lui Anatol
Ciocanu, in asociere cu ,,orbirea” instituie un model
distinct, un sistem poetic, doar la prima vedere spon-
tan, pentru cd, la urma urmelor, e un sistem poetic
de o ,spontaneitate elaboratd”, in care lumea e can-
tata in contrapunct, nu fara regretul ca ,amantul a
cinci magini de scris” s-a ldsat sedus de multe ori de

aparente, mai putin de esente.
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