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CERAMICA
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O ARTA DE TRADITIE
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MOLDAVIAN CERAMICS, AN ART
WITH TRADITION

The article describes the development of
artistic ceramics on the territory of the Republic
of Moldova, with an emphasis on the progress
achieved in the 20" century. The relationship
between the cultural heritage of traditional
ceramics and modern artistic work is thoroughly
analyzed. Three distinct periods of development
are distinguished and analyzed — the first period
(1950-1965), the second period (1965-1985) and
the third period (1985-present).

During the first period, artists such as
S. Ciokolov and E. Grecu made attempts to
transform the very old traditions of local
ceramics into a genuine form of art. Fruitful
interactions with local artisans and adaptations
of traditional techniques led to the first works of
artistic ceramics.

The second period is characterized by
significant developments on the artistic side. New
techniques are developed and the focus shifts
from a utilitarian to an aesthetical perspective.
Archaeological discoveries of Cucuteni-Tripolie
ceramics lead to new motives in the artistic work.
Artists such as N. Cotofan and M. Grati not only
push the boundaries of development further, but
also establish the first professional school that
academically trained ceramists.

The third stage is marked by a significant jump
in the diversity of techniques and themes that are
developed. Ceramics becomes an art form in its
own right. Artists continue to develop traditional
themes, but with much deeper abstractions — E.
Mogorean explores folk themes while I. Platon
pursues the aesthetics of pre-historical cultures.
V. Bolboceanu's explorations in technique and
motives reach new artistic heights.

La prima vedere, ceramica este eternd, iar
perceptia ei utilitara si estetica ramane neschimbata.
Materialul argilos, valorificat de om inca de la
rasaritul istoriei sale si ,,redescoperit” pentru arta
contemporand, ramane interesant si imprevizibil.

In prezent, in Republica Moldova se remarca
un declin al olaritului. Tehnicile lui si limbajul
artistic inconfundabil, care-si au originea in
culturile preistorice, antice si-n olaritul traditional,

Ester Grecu. Vas decorativ, anii 1970, gresie

isi gdsesc revalorificare doar in ceramica artistica
profesionista.

Aceasta din urma, incepand cu anii ’50 ai
secolului trecut si pana astdzi, a cunoscut o evolutie
relativ rapida, parcurgand trei etape semnificative:
prima etapa — 1950-1965; cea de-a doua etapa —
1965-1985; cea de-a treia etapa — 1985 si pana in
prezent. Pe parcursul lor, a apdrut si s-a dezvoltat
ceramica artistica ca gen de artd. Ea s-a diversificat
sub aspect tipologic. S-a conturat i s-a format scoala
de ceramica nationald. Progresul informational
a oferit artistilor contemporani accesul la multe
din mijloacele plastice care nu au fost specifice
ceramicii locale.

In primii ani de constituire, arta decorativa din
RSSM, inclusiv ceramica artistica, s-a dezvoltat lent,
cu putin entuziasm [12]. Initial, ceramica artistica
a avut in calitate de reper ceramica populara [14].
Noile creatii artistice, lucrate In ceramica, preluau

il

Serghei Ciokolov. Ulcior, anii 1960, argild rosie
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Ester Grecu. Vas decorativ, anii 1970, gresie

unele elemente din traditiile locale si erau elaborate
preponderent pe baza mostrelor din colectia de
vase din secolele XVIII-XIX, pastrate in fondurile
Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala.
In acelasi timp, se punea accent pe valorificarea
potentialului artistic si material al centrelor de olarit
existente. Astfel, majoritatea acestor centre a servit
la prima etapa de dezvoltare a ceramicii drept baza
fundamentalad — spirituald, tehnicad si materiald —
pentru artistii care se deplasau periodic in sate si
lucrau impreuna cu mesterii populari.

Serghei Ciokolov si Ester Grecu au fost printre
primii entuziasti care au organizat o deplasare 1n
satul Ciniseuti, r. Rezina (1959), iar mai tarziu in
satul Cobalca (astazi Codreanca), r. Orhei (1962),

Serghei Ciokolov. Platou decorativ, anii 1960,
argild rogie

unde au creat lucrari proprii, fiind ghidati de mesteri
populari [8]. Mai tarziu, ei au efectuat expeditii
prin satele roméanesti din Bucovina, colectind
material ilustrativ pentru un album de arta populara.
Deplasarile au avut un impact pozitiv asupra creatiei
lor ulterioare [9].

O contributie esentiala la dezvoltarea ceramicii
a adus Fabrica de ceramica din orasul Ungheni.
Sectia de majolica de la aceastd intreprindere s-a
deschis in anul 1957. La fondarea ei au fost angajati
mesteri din centrul de olarit din satul Nicolaevca.

Principala trasaturd caracteristici primelor
lucrari realizate de artistii din Moldova este
arhitectonica vaselor — forme moi, rotunjite,
diversificate prin elemente modelate in relief.
Unii artisti ignord ornamentele traditionale, altii
le valorificd. Se cautd noi expresii plastice grafice.
Cele mai reprezentative in acest sens sunt creatiile
ceramistilor S. Ciokolov, T. Canasg, P. Bespoiasnai
si V. Neceaev. Astfel, S. Ciokolov creeaza vase
decorative avand compozitii formate din imbinarea
ornamentelor vegetale cu cele geometrice. Printre
primele realizari ale acestui autor se remarca doud
platouri decorative caracterizate prin rafinament
cromatic.

Din aceste lucrari transpare atitudinea creativa
fatd de ornamentarea traditionald a ceramicii
locale. Decorul este compus din elemente imbinate
cu o deosebitd elegantd: elementele ornamentale
geometrice §i vegetale stilizate sunt pictate in
angoba coloratad de diverse nuante si completate cu
linii incizate. Vibratia culorilor si luciul smalturilor
transparente care sustin cromaticd ornamentului
produce un efect plastic deosebit.

Vasele create de artistii moldoveni in primii
ani de constituire a ceramicii ca gen de artd erau
executate simplu din punct de vedere tehnic si puteau
fi multiplicate cu usurinta. De multe ori, acestea erau
trase la roatd de mesterii olari dupa schita autorului
care executa manual doar decorul. Artistii foloseau
materialul local — argila, si arderea oxidanta, care
confereau obiectelor ceramice o paleta cromatica
din nuante de ocru-rosu si calitati plastice discrete
la modelarea volumelor.

In lucrarile din prima perioada de creatie a
ceramistei E. Grecu se aplicd metoda arderii prin
reducere, care se foloseste la obtinerea ceramicii
negre. Acest tip de ardere reflecta cel mai elocvent
vechile traditii preistorice. Pe teritoriul Republicii
Moldova, vasele de culoare neagra apar in perioadele
cele mai timpurii ale evolutiei si dezvoltarii ceramicii
[17].

Primele vase vechi de ceramica neagra, nelucrate
pe roatd, erau innegrite prin sgrafitaj si fumegatie,
dupa care erau lustruite cu o spatuld din os. Aceste
vase aveau arhitectonica formelor s§i consistenta
pastei cu totul aparte, in comparatie cu ceramica
neagrd de astdzi. Luciul obtinut prin lustruirea
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suprafetei este gras, unsuros la atingere, diferit
de luciul metalic al vaselor negre contemporane.
Producerea ceramicii negre in spatiul pruto-nistrean
a fost neintrerupta, fapt confirmat de majoritatea
sapaturilor arheologice. Astfel, in paralel cu
ceramica unor noi straturi culturale, de fiecare
datd apare si ceramica neagra. Chiar gi atunci cand
exista o ceramica superioara sub aspect estetic, cum
este ceramica de influentd bizantind sau orientala,
ceramica neagra continua sa fie produsa pentru uz
zilnic [10, 17].

Ciclul de vase decorative realizate de Ester
Grecu in tehnica ceramicii negre este unic in felul
sdu pentru acea perioadd. Pe langa respectarea
tehnicii traditionale locale, decorul este aplicat cu
iscusinta pe suprafata vaselor cu o arhitectonica
si functionalitate noud. Din arhitectonica vaselor
traditionale se preiau doar formele mari, elementele
functionale dispar: partea inferioara a ulciorului sau
a burluiului se transforma intr-o vaza pentru flori,
potrivitd pentru un interior modern. Experienta
acumulatd in studiul i crearea ceramicii traditionale
cu ardere prin reducere i-a permis artistei sda se
orienteze ulterior spre ceramica picturala si formele
arhaice cu o maniera de interpretare a decorului
improvizat din elemente lucrate liber.

Luand in consideratie situatia sociald care a
influentat semnificativ ritmul de dezvoltare a artelor
plastice din URSS, se remarca o explozie creatoare
a artistilor ceramisti in arta nationald. Pe parcursul
anilor, cand artistii au capatat experienta in tehnicile
de lucru cu materialele ceramice, se atestd unele
performante 1n conceperea formelor.

Secolul al XX-lea a modificat esential scara
valorilor umane. Realizarile stiintei si tehnologiile
avansate au directionat artele plastice spre noi
decorativa in aceastd perioada capata o altda valoare
artisticd, schimbandu-si substantial imaginea
estetica [16].

Cea de-a doua etapa (1965-1985) in evolutia
ceramicii artistice din Republica Moldova se refera
la aparitia i constituirea spre sfarsitul anilor 1960
— inceputul anilor 1970, a ceramicii contemporane
profesioniste. Aceastd etapa este marcata de opere
importante ca valoare artistica si estetica, detasate
de tematica narativd ideologizatd si destinate
expozitillor de artd profesionistd. Constatim
existenta unui volum mare de lucrdri valoroase
realizate in acesti ani de catre artistii-ceramisti
S. Ciokolov, E. Grecu, V. Vadaniuc, N. Cotofan,
N. Sajin, M. Grati, V. Bolboceanu, S. Pasecinaia [1,
4,6,7,9, 11]. O mare parte din elaborarile de design
industrial realizate in acei ani de T. Grecu-Peicev,
S. Crasnojen sau de V. Vadaniuc au fost prezentate
in expozitiile republicane. Aceste lucrari denota un
inalt nivel tehnic de executare si autentice calitati
estetice.

Ester Grecu. Clopotei, anii 1970, argila rosie

In perioada dati S. Ciokolov a continuat sa
creeze obiecte decorative, folosind premeditat
tehnici rudimentare de tratare a formelor ceramice.
Artistul revine la efectele plastice ale epocii neolitice
in calitate de procedeu de completare a formelor
abstracte ale ceramicii contemporane. Ciclul
de lucrari prezentat de S. Ciokolov in expozitia
personala din 1965 atestd o abordare a formei si
decorului fundamental diferita de cea anterioara. In
aceste creatii, materialele de finisare sunt ignorate
in favoarea reliefului. Calitatile teracotei sunt
valorificate prin relieful format din suprafete incizate
si perforate. Materialitatea ceramicii apare in forma
ei pura. Efectele plastice cuceresc prin simplitate
si eleganta. Multe din suprafete sunt patinate. Mai
tarziu, artistul va folosi metoda arderii neutre, pentru
a obtine efectul patinarii naturale [7, 10].

In ultimele decenii ale vietii sale, ceramista

Serghei Ciokolov. Burlui, anii 1960, argila rosie
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Nicolae Cotofan. Vas decorativ, anii 1970, samota

Ester Grecu creeaza obiecte decorative care din
punct de vedere stilistic se deosebesc radical de
cele realizate de ea anterior. Artista este preocupata
si de elaborarea formelor noi, fiind printre putinii
artisti-ceramisti care lucreaza cu glazura si email
dupa retete personale. O mare atentie artista acorda
tehnicii glazurilor cristalice. Compozitiile decorative
Clopotei, Cupe decorative, Set de cafea albastru
sunt doar cateva dintre experimentele reusite ale
artistei in tehnica finisarii cu glazura.

La sfarsitul anilor 60, E. Grecu a realizat
numeroase lucrari in ceramica, smaltuite si arse prin
reducere. Din pacate, ea a fost unicul artist plastic
din Moldova care a excelat in aceastd tehnica.
Mijloacele plastice devin la fel de importante ca si
arhitectonica formelor [13]. Elementele decorative
ale suprafetelor se contureaza si capata forma din
mijloacele plastice pe care le ofera pasta din argila
aleasa de artistd. E. Grecu experimenteaza in paste
grosiere — argila de culoare rosie, gresie, samota
— care 1i permit o mai buna apropiere de tehnicile
traditionale de modelare. In comparatie cu tehnica
de modelare practicatd de S. Ciokolov, E. Grecu
obtine expresii plastice mai spontane, dovedind
astfel tangente stilistice cu arta occidentala.
Lucrarile artistei se caracterizeaza prin Tmbinarea
formelor clasice grecesti cu elemente ale formelor
arhaice autohtone din epoca fierului [8, 9].

Sub semnul unui concept stilistic bine conturat
se 1ncadreaza si activitatea ceramistului Nicolae
Cotofan. Acesta si-a format particularitati stilistice
distincte. Prin contributia la revigorarea creatoare a
traditiilor populare, artistul este plasat onorabil in
arta decorativd a Moldovei. In creatiile lui, elementul
traditiei a fost revitalizat, aprofundat si inzestrat
cu valori semantice deosebite. Autorul valorifica
traditia prin constructia formelor care se apropie
stilistic de formele ceramicii protoistorice din
cultura Cucuteni-Tripolie [5]. N. Cotofan foloseste

materiale specifice ceramicii locale, recompuse
dupa retete personale. In anii 1970-1980, el este unul
dintre cei mai prolifici artisti-ceramisti. A imprimat
ceramicii contemporane valori specifice, de sinteza
a designului si tehnologiei moderne cu elemente ale
artei ceramice protoistorice si ale folclorului plastic.
La inceputul anilor ‘70, N. Cotofan a contribuit la
constituirea unei brange noi in creatia plastica din
Republica Moldova. Anume in aceasta perioada s-au
pus bazele scolii nationale de ceramica profesionista
cu instruire academica.

Mihail Grati este primul artist de origine
moldoveneascd cu studii superioare in domeniul
ceramicii. In creatia sa, el acorda atentie in special
traditiilor locale, viziunii si conceptiei formale
ale artei populare si creeazd din diverse paste
ceramice compozitii cu valente simbolice. Artistul
prefera samota, pe care o modeleaza cu pasiune. El
creeazd volume suple, pline de gratie, despovarate
de grosimea materialului, care amintesc uneori de
structuri textile asamblate in volume de diverse
dimensiuni.

Creatiile lui M. Grati s-au facut remarcate
prin formele abstracte din compozitii cu mesaj
metaforic. In anul 1978, el a prezentat lucrarea
Chibzuinta, compusda din patru forme sferice,
decorate cu segmente cilindrice din pasta colorata
de samota fina. Aceste forme decorative fac parte
din ceramica artistici expozitionald. in aceastd
perioada, artistul este inca influentat de scoala pe
care a absolvit-o. In creatiile urmatoare, artistul se
apropie mult de tematica traditionald, valorificand-o
prin viziunea proprie. Mesajul lucrarilor se bazeaza
in exclusivitate pe traditiile locale. Livezile
Moldovei, Sacul bunurilor, Plai natal, Primavara,
Toamna in Moldova, Vara sunt creatii realizate intre
anii 1980-1984, iar denumirile lucrarilor vorbesc de
la sine despre temele care 1l preocupa pe autor [3,
6]. Majoritatea compozitiilor sunt lucrate in samota
alba care este completata cu paste colorate sau cu
decoruri grafice lucrate cu oxizi metalici. Unul din
mijloacele plastice folosite frecvent de M. Grati
este efectul amprentei lasat de materialul textil pe
suprafata pastelor ceramice.

Lucrarea Masa din 1941, prezentata de autor la
expozitii in 1984, are o tentd istorica. Sub aspect
stilistic, artistul se apropie aici de pop-art. O lucrare
din acelasi ciclu, numita Urmele vremii, este
modelatd in samotd coloratd. Lucrarea reprezinta
piese decorative 1n forma de vaze care amintesc de
formele amforelor arhaice. Obiectele sunt modelate
sub formad de relief, fiind incadrate in forme
decorative de patrulater, cu rame modelate liber,
finisate prin rupturi de pasta. Lucrdrile pot fi privite
din doua parti, avand doua fete despartite printr-un
perete. Artistul reuseste sa sugereze ideea de matrice
si, prin petele colorate obtinute cu ajutorul pastei de
samota, trimite spre formele unor vase restaurate.
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Pe parcursul anilor 1985-2000 si pana in zilele
noastre, ceramica artisticd nationald cunoaste o
dezvoltare vertiginoasa si o evidenta modificare
stilistica si structurala. Incepand cu a doua jumitate
a anilor ‘80, se constatd un suflu radical nou in
ceramica artisticd nationald. Aceste transformari
erau in mare masurd determinate de schimbadrile
social-politice ce au avut loc 1n republica.

Odata cu progresul tehnico-stiintific ce se
manifestd in toate domeniile activitatilor umane,
inclusiv 1n industria produselor ceramice, apar noi
materiale si tehnici de obtinere si finisare a formelor.
Ceramica contemporand a schimbat fundamental
criteriile de modelare a formei si materialului.
Artistii inzestrati dovedesc o deosebita maiestrie
in elaborarea formelor ceramice noi, forme ce nu-
si pierd materialitatea ci, dimpotriva, si-o pun in
valoare. Se observd o abordare complet noud a
mijloacelor tehnice si a mesajului. Astazi, ceramistii
din Republica Moldova creeaza obiectele de artd
folosind un set de tehnici de modelare, inexistente
in ceramica traditionald.

Ceramica artistica din Republica Moldova atinge
nivelul unei expresii elevate care s-a manifestat
prin intense cautdri de noi mijloace ale formulei
plastice, completate de experimente tehnologice. In
comparatie cu cele doud etape anterioare, trasdtura
distinctiva a etapei a treia este diversitatea de
viziuni, materializata in ceramica expozitionala prin
forme inedite, care reflectd un mesaj-simbol sau o
metafora plastica.

Tanara generatie de artisti-ceramisti renunta

aproape in totalitate la ornamente geometrice si
decoruri realiste, locul acestora fiind ocupat de
multitudinea structurilor oferite de materialele
ceramice siimaginile grafice abstracte. In comparatie
cu ceramica artistica din deceniile precedente, a
carei forme erau abundent impodobite cu ornamente,
creatia noii generatii de artisti are cu totul alte
obiective. Viziunea lor in folosirea tehnicilor
si mijloacelor plastice si in expresia plastica a
formelor este radical diferitd. Atat prima generatie
de ceramisti, cat si generatia mai tanara, incearca sa
puna 1n valoare traditiile ceramicii locale, dar o fac
intr-un mod distinct, cea din urma realizand acest
lucru la un nivel mult mai performant.

O adevarata renagtere a traditiilor se intampla in
ceramica artistica datorita descoperirilor arheologice
de pe teritoriul Republicii Moldova. Ceramica
culturilor preistorice a pus la dispozitia creatorilor
un bogat material informativ, care a generat creatii
noi si un stil anume. Daca in primele doua etape de
constituire si de evolutie ceramica artistica a avut
in mare parte tangente cu olaritul traditional din
secolele al XVll-lea si al XIX-lea si se modela la
roata olarului sau prin turnarea in forme de ipsos,
in etapa a treia tehnicile de modelare se diversifica,
completandu-se cu mijloacele plastice specifice
ceramicii culturilor preistorice care era lucrata cu
mana libera.

Lucrari deosebite prin calitatile lor tehnice
si estetice a creat ceramista Elena Mogorean.
In unele compozitii ale ei capiti dimensiuni
monumentale formele inspirate din figurinele mici

Mihail Grati. Vara, 1984, samota
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Elena Mogorean. Vas, 1989, samota

ale epocii neoliticului. Artista stilizeazd §i mai
mult formele arhaice si le confera o personalitate
aparte. Suprafetele modelate meticulos, aspre, ne
conving de proprietatile rigide ale materialului fara
sd fie nevoie a te atinge de el. Un rol deosebit in
eleganta acestor lucrari 1l joaca decorul si finisajele
aplicate de autoare. Ea substituie decorul incizat sau
pictat de pe plastica din cultura Cucuteni-Tripolie
cu o metoda pe care o gasim si in culturile pre-
Cucucuteniene — decorul cu sfoara.

Unele decoruri obtinute prin mozaicul de paste
colorate, de textura variata, sunt accentuate si se pun
in evidentd prin implantarea in suprafata poroasa a
samotei, dar si datoritd micilor fisuri ale oxizilor
metalici amestecati cu smalt. Ele ne amintesc de
decorul nesofisticat dar simbolic al figurinelor

E. Mogorean, Platou decorativ. 1989

feminine din culturile neoliticului. Acoperirea
inciziilor cu pastd alba — un procedeu tehnic de
decor al suprafetelor folosit de artista, isi are si el
radacinile n epoca neoliticului. E. Mogorean insa
substituie lutul alb cu pasta imaculata a portelanului.
Desi fiecare piesa din compozitie are o personalitate
proprie, diferd ca proportii i poseda elemente si
detalii diferite de cele ale figurinelor antropomorfe
din epoca neoliticului. Fiecare lucrare emana
misterul si energia magicd a obiectelor de cult. Pe
langd capacitatea deosebitd de a pune in valoare
calitatile materialului, autoarea demonstreaza
rafinament in alegerea decorului i formelor.

Expozitiile din anii 1990 sunt imbogatite
de prezenta unor forme ceramice create de E.
Mogorean, de dimensiuni mici si de o expresivitate
accentuatd. Compozitia Calusarii este una dintre
cele mai reprezentative in acest sens. Formele
miniaturale, abordate cu noi mijloace plastice,
interpretate printr-o viziune proprie a artistului
contemporan, aduc mesajul inchindrii zeitatilor
pagane. Lucrarile sunt compuse din detalii de
figurine partial realizate in portelan §i imbinate cu
pastd de caolin amestecatd cu portelan, degresata
cu granule fine de samota. Reproducerea delicata
a mainilor, a fetei copilului, modelate fin si in
detaliu, apropiate de finetea bibelourilor clasice, se
intercaleaza cu formele rigide si aspre ale facturii
samotei din care sunt lucrate hainele. Aceste creatii
diferd mult ca tematica si procedee tehnice folosite
de cele realizate traditional in samota. Lucrarile sunt
de dimensiuni mici, abia depasind 10 cm. Chipul
calusarilor din folclorul national se materializeaza
in figurine care amintesc de sculpturile fine ale
portelanului german.

Volumele lucrate din samotd parcd mimeaza
existenta unui calut care il poarta pe cilaret. In
unele piese ale compozitiei cdlutul lipseste si, de
fapt, figurina e doar o jucarie. Capul si corpul de
calut apar simbolic, printr-o interpretare proprie a
artistei. Tematica acestei compozitii este arhaica,
dar redata prin mijloace plastice actuale. Mesajul
lucrarii parvine din vechile traditii ale folclorului

ettt e eeeaeeeeaeeeeaeteeaesaeaesaeaaenenasnsansass. 0. 1(20), martie 2011 - 155



Akademos

Vlad Bolboceanu. Fabule (fragment), 1991,
argila rosie

moldovenesc, insd ea apare atit de moderna
ca expresie plasticAi a formelor, incat plaseaza
indiscutabil artista printre cei mai valorosi ceramisti
ai artei contemporane din tara noastra. E. Mogorean
prefera sa lucreze in portelan si in samota de ardere
superioara. Compozitiile lucrate in samotd au
dimensiuni medii si mici, intre 20 si 10 cm.

Pe langd compozitiile constituite din forme
decorative sau figurative, E. Mogorean creeaza
vase decorative de o tinuta artistica speciala. Artista
ramane fideld temei pe care si-a ales-o in anii de
studii si o continua in majoritatea lucrarilor realizate
in samota si portelan. Formele sunt bine construite,
cu o arhitectonicd foarte apropiatd proportiilor
figurinelor antropomorfe din perioada neoliticului.

Ceramica contemporanad a schimbat
fundamental criteriile estetice si functionale ale
formei si materialului. Folosind tehnici traditionale
binecunoscute de modelare a ceramicii locale
si inspirate de formele ceramice din ceremonia
ceaiului, artistul Iurie Platon ne propune forme
inedite de vase decorative.

I. Platon devine promotorul unei viziuni noi
in arta autohtond, a unor noi raporturi intre creator
si societate. Opera artistului a influentat esential
creatia ceramistilor din generatia mai tanara care
i-au fost elevi, cum ar fi E. Mogorean, G. Postovanu,
I. Cibotaru si D. Jereghea.

In creatia sa formele sunt stilizate si cit se poate
de simple, dar in ansamblu ele creeaza o compozitie
care frapeazd nu doar prin dimensiuni, ci $i prin
mesajul expus laconic. Formele traditionale servesc
ca modul si se Tmbind in diverse ritmuri, fiind
completate de elemente arhaice. Decorul este putin
important. Volumele si structura materialului se
completeazi perfect. In unele compozitii sunt mici
detalii (niste urechiuse care inlocuiau toartele), pe
care artistul le-a imprumutat din ceramica epocii
neolitice. Autorul le finiseazd cu elemente din
toarte inelare de metal. Aceste detalii fac parte din
decoratia care intregeste forma si mesajul plastic.
Formele sunt construite din elemente simetrice cu
multe unghiuri. Colturile sunt nivelate, rotunjite.

Vlad Bolboceanu, Necuvantditoare
(fragment), 1995, argila rosie

Corpul are peste tot aceeasi culoare, compuséd din
degradeuri. Materialele folosite sunt de cele mai
multe ori samota alba si portelanul nuantat, colorate
cu sdruri §i oxizi metalici aplicati cu generozitate.
Cromatica este specifica ceramicii de ardere
superioara. Artistul foloseste preponderent oxidul si
sarea de cobalt, uneori oxidul si sarea de nichel sau
crom. Suprafetele sunt poroase, cu mici gropite ce
au aparut ca urmare a elimindrii granulelor mari de
samota dupa cizelarea si lustruirea peretilor.

Arderea folositd pentru vitrificarea pastei
ceramice este oxidanta, nsa stapanirea procedeelor
de prelucrare a ceramicii 1i permit autorului sa obtina
tipaje ale formelor arhaice arse pe rug sau prin ardere
reducatoare. Cromatica formata din nuante inchise,
in ansamblu cu suprafata asprd, poroasa, cu facturi
si structuri naturale, marcheaza inclinatia lucrarilor
spre valorile arhaice. In opera sa, artistul 1. Platon
cauta si gaseste dimensiunile artei populare, pe care
le introduce Tn atmosfera agitata a artei moderne.

Asemenea ceramicii din cultura Cucuteni-
Tripolie, ceramica artistica creatd de noua generatie
de artisti-ceramisti nu mai este vernisata cu glazura
sau smalf, principala sursd de inspiratie fiind
figurinele antropomorfe feminine si vasele pictate.
Formele nu sunt preluate cu exactitate, ci doar
ca detaliu. La fel si decorul — se implementeaza
doar anumite elemente, dar fara a pune accent pe
semnificatia sau mesajul pe care il purtau aceste
simboluri in ceramica neolitica.

Ceramica neagra este un mijloc de expresie
plastici a ceramicii locale situate intre noile
tehnologii si traditiile milenare. Esteticul vaselor de
culoare neagrd din olaritul traditional, ce a avut o
prezenta marcanta de-a lungul istoriei artei ceramice
locale, continua §i in creatiile artistilor contemporani.
Ceramica neagra ramane deosebitd prin faptul ca a
mentinut cel mai bine vechile traditii preistorice.
Prezentatd de unii artisti in sdlile de expozitii ale
Uniunii Artistilor Plastici din Moldova, ceramica de
culoare neagra a fost doar o Incercare, o dorinta de a
reactualizacromatica ceramicii traditionale.

Artistul Vlad Bolboceanu a expus, in anul
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Arte plastice

1992, un ciclu de lucrari arse oxidant, care pot fi
cu mare greu diferentiate de cele arse prin reducere.
Compozitia Fabule este constituita din niste forme
sferice extinse in zona diametrului, cu detalii
geometrice reliefate, aplicate pe suprafatd. Pe
fundalul negru al vaselor se Tmbina, prin suprapunere,
culori contrastante. Culorile au o patind cenusie
care parca vine din interiorul vaselor prin fisurile
obtinute la contractarea materialului si sunt aplicate
pe suprafata formelor cu tehnici inedite inventate
de autor. Acest efect plastic artistul l-a obtinut
prin multiple arderi ale smaltului, dar la un regim
de ardere obisnuit — oxidant. Mai tarziu, in 1995,
artistul prezintd un ciclu de vase tiulpiere ce sunt
acoperite in totalitate cu diverse smalturi i materiale
de culoare neagra [2]. Unele suprafete radiaza prin
nuantele neobisnuite, metalice, ale materialului
decorativ folosit de artist. Vibratia liniilor fine,
lucrate in relief, aminteste de simplitatea si mai putin
ordonatul decor al vaselor epocii preistorice. Putem
mentiona si compozitiile Umbre si Necuvantdtoare,
care au de asemenea o cromatica inchisa si cuceresc
prin siluetele enigmatice si prin vibratia facturilor
in relief.

In ultimile trei decenii, numeroase platouri si
vase decorative apropiate de formele ulcioarelor
traditionale, lucrate cu ornamente specifice
olaritului local, au fost create de distinsul artist-
ceramist Nicolae Cotofan [5]. Desi aceste vase sunt
arse oxidant, artistul tinde spre imagini specifice
ceramicii rudimentare de culoare neagra. Nobletea
si eleganta lucrarilor sale este determinata de
ornamentul decorativ bogat, construit din elemente
traditionale si lucrate in diverse materiale de culoare
neagra. Culoarea fondului de un negru-mat, obtinuta
doar prin angoba si oxizi, pune in valoare diversitatea
si intensitatea liniilor cdpatate prin diverse smalturi
si materiale adaptate de artist. Vibratia ritmurilor
din linii §i facturi diferite emana o elegantd si un
efect estetic aparte.

Originea si dezvoltarea artei ceramice in

Vlad Bolboceanu, Personaje (fragment), 1995,
argili rogie

Republica Moldova, marcata de etape de inflorire
si de declin in expresia formelor si decorului, a
procedeelor tehnice si materialelor specifice, s-a
bazat pe traditiile milenare in domeniul olaritului
si pe experienta seculard colectiva, precum §i pe
alternarea continud a diverselor culturi.

Ceramica artistica contemporand moldoveneas-
ca a fost elaborata din materiale specifice zonei, cu
utilizarea tehnicilor de modelare care se bazeaza
atat pe traditiile locale, cat si pe tehnici noi. O
mare parte a lucrdrilor au la baza forme traditionale,
imbinate cu mijloace plastice si elemente decorative
inedite, astfel fiind create noi forme tipologice in
ceramica artistica locala.
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