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Summary. In April 1952, the Pravda newspaper,
by its article Let's stop the lag behind of drama started
a fierce struggle against the false theory of the lack of
conflict. The main reason for the decline of the genre
was properly formulated — the practically total lack of
the reflection in plays of the inner world of characters.
The fervor of the article was reduced to the appeal of
the dramatists to plenary approach it in their works.

The drama Casa mare of lon Druta has reviewed
the conflict between good and better and replaced it
with the Blaga conflict between the stylistic matrix of
the nation and the so-called humanism dictated by the
totalitarian ideology. It also has substituted the external
action by the inner one establishing new relationships
between text and subtext, thus returning to the secular
traditions of the drama and to the substantial regenera-
tion of the genre at that time of deadlock, as well.

Keywords: Pravda newspaper, drama, external
conflict, inner conflict, text, subtext, theatre, character,
structure, composition.

Rezumat. in aprilie 1952, ziarul ,,Pravda” prin ar-
ticolul ,,Sa oprim ramanerea in urma a dramaturgiei”,
pornea o lupta apriga impotriva falsei teorii a lipsei de
conflict. Principalul motiv al caderii genului a fost for-
mulat just — absenta aproape totala in piese a reflectarii
lumii interioare a personajelor. Patosul articolului se
reducea la chemarea dramaturgilor s-o abordeze ple-
nar in operele lor.

Aparuta la scurt timp dupa cunoscutul articol,
drama Casa mare de lon Drutd a revizuit conflictul
dintre bine si mai bine si I-a inlocuit cu conflictul bla-
gian dintre matricea stilistica a neamului si asa-zisul
umanism dictat de ideologia totalitaristd, a substituit
actiunea exterioara prin cea interioara, stabilind noi re-
latii dintre text si subtext si revenind, astfel, la traditiile
seculare ale dramaturgiei si la regenerarea substantiala
a genului ca atare aflat la acea data 1n impas.

Cuvinte-cheie: ziarul ,,Pravda”, dramaturgie, con-
flict exterior, conflict interior, text, subtext, teatru, per-
sonaj, structura, compozitie.
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Ion Druta, dupa cum rezultd din insemnarile
sale, debuteaza in dramaturgie cu piesa Casa mare
in 1959. Dar, dupa cum ne marturiseste tot scriitorul
in eseul La umbra cuvantului, drama era scrisa inca
la 1956, ba chiar si refuzata de a fi publicata de cat-
re revista ,,Nistru”. Nu as intra Tn aceste amanunte,
daca evenimentul nu ar fi fost unul care va avea un
destin aparte in evolutia genului dramatic din litera-
tura, cum o numeam pe atunci, ,,sovieticd multina-
tionald”, si daca el nu ar fi avut o importanta aparte
pentru debutul in dramaturgie al scriitorului nostru.

Vorba e ca aparitia dramei lui I. Drutd, in cazul
in care admitem anul 1956 si tinem cont de faptul
ca scrierea ei a mai ,,furat” un an-doi, s-a produs in
vecindtatea imediata cu un alt eveniment care pri-
vea destinul dramaturgiei — publicarea la 7 aprilie
1952 a articolului redactional din ziarul ,,Pravda”
cu titlul semnificativ [Ipeodoremv omcmasanue
opamamypeuu (Sa depagim declinul dramaturgiei).
Acum 1intrebati-va: cum 1n 1952, an cand inca tra-
ia ,,tatucul tuturor popoarelor”, losif Stalin, care nu
admitea niciun declin, niciun regres in niciun do-
meniu al vietii economice, sociale sau culturale, a
putut sa apara acest articol si ce efect urma el sa aiba
intr-o tara cu o ideologie totalitara?

Efectul trebuia sa fie unul neasteptat: genul
dramatic ajunsese intr-o situatie atat de trista, incat
puterea sovietica, pentru a-1 salva, a fost nevoita,
invingandu-si propria stare de triumfalism, sa-si
recunoasca infrangerea si sd se intrebe cum pot fi
indreptate lucrurile.

Imediat dupa aparitia articolului, a fost intruni-
ta, cum era obiceiul, sectia de dramaturgie a Uniunii
scriitorilor din URSS. Pricina caderii genului fusese
formulata just si unanim — absenta aproape totala in
piese a reflectdrii lumii interioare a personajelor. A
fost oferita si solutia — dramaturgii sa fie chemati s-o
abordeze intens in operele lor.

Nu stiu daca, fiind in Moldova, Ion Druta cu-
nostea aceasta stare de lucruri. Stiu nsa bine ca prin
piesa sa de debut Casa mare si-a adus contributia
la revigorarea dramaturgiei. Nu intdmplator, desi
respinsa la Chisinau, Casa mare a fost acceptata la
Moscova, de catre Teatrul Armatei Sovietice, ca una
care corespundea cerintelor innoitoare ale vremii.

Casa mare arevizuit situatia falsd a dramei bazate
pe conflictul dintre bine si mai bine. Triunghiul con-
jugal traditional de ordin exterior — el, ea si altcine-
va — a fost inlocuit cu conflictul de tip blagian dintre
matricea stilisticd a neamului §i aga-zisul umanism
dictat de ideologia totalitarista si de urmarile razboiu-
lui, concretizat de concluzia Vasilutei din final: ,,Pa-
valache, eu n-am sa pot fi $i mama, si bunica in ace-
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easi vreme... Este o randuiald a pamantului, si daca
incalc eu si randuiala asta, ce-mi mai ramane?”.

Piesa lui Druta a inlocuit fabula omniscientd cu
rioard prin cea interioara, concluziile vechii drama-
turgii, bazate pe dogmele unei vieti pretins cunos-
cute, cu aluziile despre o viata care urmeaza sa fie
descoperita. A ridicat la indltimi nebanuite prestigiul
cuvantului, stabilind noi relatii dintre text i subtext si
astfel revenind la traditiile seculare, ce e drept, dintru
inceput nu cele nationale, ci acele cehoviene. Era un
curs al dramaturgiei cu totul nou, cel chemat, cum am
spus, de spiritul timpului, care, evident, nu putea co-
incide nici cu acela proclamat de indicatiile partidu-
lui, pe atunci complet compromise, nici cu acela din
literatura noastra clasica, aflatd in totala dizgratie. in
aceasta situatie, I. Drutd 1-a ales ca mentor spiritual si
poetic pe marele Cehov care, dupa cum ne relateaza
in eseul Zambetul lui Cehov, a fost unul decisiv.

Ajunsd, dupa apropierea nepermisd din punct de
vedere etic de Pavalache, Vasiluta se simte straina in
propria casd mare, izolata de consateni care-i amin-
tesc de pilda amara, dar foarte aluziva, a unui om
»-.. care gi-a luat sac drept vesmant”, respinsa de
natura din jur, unde, e convinsa ea, ,,.. fiece frun-
zigoara de amu stie ce vrei sa-i spui, si te crede, si
te jeleste, si este de partea ta”, dar, in cazul dat, se
aratd a fi, In pofida esentei sale dintotdeauna, cu to-
tul alta. Desi sentimentele 1i dicteaza o anume iesire
din situatie, Vasiluta intelege ca existd un ceva care
o Tmpiedica sa procedeze altfel. Acest ceva e largul
umanism, Tnalta demnitate cetateneasca, altruismul
si forta creatoare a romanului moldovean — calitati
care se contrapun fortei destructive a razboiului. Nu-
mai razboiul poate sa fure anii, dragostea, fericirea
oamenilor. Vasiluta nu-i poate prada in acest mod pe
Pavalache si Sofica. Dimpotriva, conform randuielii
pamantului, ea le da ca amintire dragostea, ferici-
rea, cele ,,... patru viori si perinita lor, fara inceput,
fara sfarsit, dar, totusi frumoasa”, ,,.. cerul... senin
cu toate pasarile lui”, ,,... pdmantul cu tot ce creste,
cu tot ce o sa creasca vreodata pe dansul...”.

Asa, credem, arata mesajul dramei Casa mare
pentru care lon Druta a gésit forma cea mai adecvata
de exprimare — lirismul. Aici totul vorbeste, in toate
palpitd viata. Casa mare — simbolul fericirii dar si
al deznadejdii — zdmbeste cand se termina razbo-
iul, se intristeaza cand vine stirea despre moartea lui
Andrei, ¢ credincioasa acestui soldat chiar si atunci,
cand Vasiluta il asteapta pe altul.

Astfel privita, Casa mare a fost nevoita sa-si ve-
rifice nu numai mesajul, nu numai aspectul exterior,
ci si cel interior. Scriitorul a inceput-o de la cuvant.

Altfel nu se putea intr-o literatura care ,,era inca fara
Negruzzi, fara Creanga, fard capodoperele secolu-
lui XX” (I.C. Ciobanu. Cuvant despre lon Drutall
Ion Druta. Scrieri, V. 1.-Chiginau, 1989, p.5), adica
lipsitd de mostenirea clasica. Cantarindu-i cuvantu-
lui forta de expresie, I. Drutd observa ca intreaga
literatura de pana la 1952 mizeaza pe entropie — pe
cantitatea de informatie pura a cuvantului, ceea ce
e cu totul insuficient, cd el simte nevoia suportului
inimii, caci, asa cum subliniaza G. Ibraileanu .,,...
limba e mult mai saraca decat sufletul” (Garabet
Ibraileanu. Studii literare. -Bucuresti, 1962,p.88).
De aici apare in Casa mare lirismul drutian cu largi

Peste fabula dramei usor vizibila si, ca valoare
artistica, cum am spus, insignifianta, se asterne voa-
lul subiectului bogat in valente sugestive. De aici
aluziile, despre care vorbeam cé vin cu noi desco-
periri ale lumii si ale interiorului sufletului uman al
personajelor, si subtextul multiplan din subsolul fra-
toate urmarind, dupa propria apreciere a lui I. Druta,
ca mesajul operei ,,sa ajunga intreg si rotund la ci-
titor”. In fond, in punctul de trecere de la fabula la
subiect opera devine cu adevarat arta a cuvantului.

Acest intreg e conceput dupa modul scriitorului
de a vedea lumea, dupa felul de a-i da expresie, dupa
intelegerea si gustul lui, aratand cd pe materialul
dezbatut pune stapanire anume el si nu altul, adica
demonstrand prin tot si prin toate stilul lui propriu
de zamislire a realitatii artistice. Sa nu uitdm ca in
latind cuvantul stylus inseamna condei, compozitie,
adica constructia conturatad de stiloul tau. ,,Stilul,
constatd teoreticianul N. Ghei, e rezultatul punerii
stapanirii pe materialul de viata, al iscusintei de
a-1 supune, de a-1 face sd exprime un continut cu
mult mai bogat decat pot comunica cuvintele care
constituie opera. Aducerea elementelor dispersate
intr-un sistem continutist incepe de la stil. El e pri-
ma treapta in urcusul de la stihia izolata de cuvinte
spre unitate, momentul principal in calea infaptuirii
sistemului artistic” (H.K. [eit. Hckycecmeo crosa.
-Mockga, 1967, ctp.170). Acum, fara a sti scriitorul
si opera, auzind un fragment din Casa mare, vom
putea afirma cu siguranta ca e din 1. Druta.

In aceasta munci de regasire de sine prin intuirea
stilului personal, de Tnsusire a artei compozitionale
care sa poarte pecetea manierei individuale, experi-
enta dramei Casa mare era deosebit de instructiva in
sensul ca ea constituia un laborator cu usile deschi-
se si pentru alti dramaturgi chemati sd miste Tnainte
genul aflat, cum am spus, in inapoiere.

Sub pana lui lon Druta, Casa mare apare ca un
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loc al unui simpozion, unde natiunea isi discuta toa-
te bucuriile si durerile, isi pune la cale modul de
existentd al poporului, devine un Inceput, dar si o
perspectiva de a duce la bun sfarsit toate problemele
lui importante, caci, zice el in spectacolul drama-
tizat Horia, ,,Sfargitul impreuna cu inceputul sunt
cele doua fete ale existentei noastre. Si pentru a sti
un adevar intreg, trebuie sa le stim pe amandoua.”

Nimic deosebit, daca tinem cont de faptul ca
[.Druta e un scriitor de conceptie si daca ludm in
calcul faptul ca asemenea scriitori, desi scriu zeci
de carti, in fond scriu o singura carte in care igi spun
un adevar mare despre viata. Astfel intreaga drama-
turgie drutiana vine, dupa tematica si structurd, din
Casa mare, tot asa cum nuvelistica ruseasca vine
din Mantaua lui Gogol.

Compozitional, dramaturgia drutiana in totalita-
tea ei mizeaza pe conceptul unui prezent oglindit in
matricea stilisticd a neamului. In Casa mare acesta
poartd denumirea de randuiald a pamantului. Conti-
nuare fireasca a dramei Casa mare, casa din cea de
a doua drama a lui [.Druta e, dupa fina observatie
a lui Mihai Cimpoi, ,,...si casa sufletului Iui Tudor
Mocanu” din Doina, ,,... Insa fara portile pe care e
tentat sa le construiasca intre el si lume”, adica in-
tre prezentul cariat de principiile filistinismului si
practicismului ce tin de totalitarism §i lumea bazata
pe ceea ce el numeste demnitate, ba chiar i si for-
muleaza definitia: ,,Demnitatea e ca si cum ai duce
o farfurie pe un varf de deget, si atata esti om, cat e
plina farfuria”. Portile dintre el si lume, despre care
vorbea Mihai Cimpoi, sunt acel perete care urmeaza
sa desparta probitatea de necinste, virtutea de viciu,
demnitatea de nevrednicie, onestitatea de josnicie,
spiritul practic sanatos de ratiunea filistina.

Izolarea lui Tudor Mocanu prin porti se soldeaza
cu destramarea familiei. Tudor Mocanu, care 1si tra-
deaza sotia pentru a-si croi, dupa propria expresie,
cale mai usoarda spre nomenclatura, Tudor Moca-
nu, care, pentru a prospera in viatd, merge la grave
compromisuri cu demnitatea, devine pana la urma
un prosper din punct de vedere material, dar un ratat
sub aspect moral. Veta, sotia lui, nu rezista presiunii
nomenclaturistilor si, atunci cand acestia pangaresc
icoanele, 1si iese din minti, fiind nevoita, pentru a se
calma, sa aleagd toata viata niste fasole.

Tipul filistin, aparut ca o excrescenta pe corpul
etosului popular, sau, cum mai zicem noi in stil bla-
gian, a matricei spirituale a neamului, are sansa de a
prolifera stereotipuri. Perspectiva copiilor lui Tudor
ne convinge. Descurcaretul Anton, dupa toate posi-
bilitatile, va fi o copie fidela a lui Tudor. Aspirantul
ipocrit Fima, care cautd spirit optimist in bocete,

150 - nr. 4 (31), decembrie 2013

pentru a prospera, nu se va sinchisi sa prezinte con-
ducatorului stiintific, de rand cu concluziile sale in
materie de folcloristica, si vreo doua tone de poama.
Tanarul abil lonel, care-I intreaba pe Tudor ,,... cat
imi dai mata dacd Intru la invataturd?” e mai mult
decét posibil ca va merge pe urmele lui Fima.

Cei ce vor in aceastd atmosferd sd ramana cin-
stiti isi vad lipsa de perspectiva. E cazul Mariei, care
incearca sa dezaprobe situatia din casa lui Tudor,
dar nu reuseste, si a fratelui ei, Mihai, care e nevoit
sd se dezica de numele acestuia, acceptandu-1 pe cel
al mamei, compatibil cu idealurile lui.

Fixand si discutand aceste grave neajunsuri
umane, pe lon Drutd incepe sa-1 preocupe proble-
ma: cand §i cum au aparut ele, cine e vinovat ca
persistenta lor e atdt de activa? Principalul vinovat
pentru Moldova e considerat de el Razboiul al Doi-
lea Mondial, care a adus cu sine nu numai o serie
de atrocitati mai inainte necunoscute, o lume denu-
mitd noud, dar $i un om supranumit tot nou. Omul
de pana la acest moment de cotiturad e considerat ca
unul ce si-a pastrat albia etica traditionala, iar cel
ce a venit dupa el — ca unul care 1si cauta una noua.
»Razboiul, spune matusa Ruta din noua sa piesa Pa-
sarile tineretii noastre, bazata si ea pe Casa mare,
s-a sfarsit demult, da lumea se tot framanta, nu se
poate aduna napoi in albiile sale”.

In cdutarea sensurilor acestor albii, oamenii sunt
»ajutati” de principiile filozofiei totalitariste, care
dicta ca trecutul trebuie sa fie zugravit numaidecat
ca intunecat, iar prezentul — in mod obligatoriu ca
luminos. In acest sens toate personajele isi fac ret-
rospectiv cate un proces de constiintd. Matusa Ruta
ii marturiseste lui Pavel, aflat pe patul mortii, de ce
a fost, ba a si rdmas, nu un personaj pur si simplu
al trecutului, ci numaidecét o victima a lui, asa cum
ii aranja pe totalitaristi: in trecut, zicea ea, ,,...la Tm-
partirea pamantului, tat-to m-o batut cu opritorile.
O fost ca si cum m-ar fi ucis cu totul, ca dupa bata-
ia ceia nici nu m-am putut marita, nici copii n-am
putut naste”. E, precum vedem, un trecut intunecat
care nu stie ce e aceea fericire.

Cu totul alt tablou 1l observam in destinul lui
Pavel Rusu, reprezentantul nomenclaturii din pre-
zent. La Intrebarea imaginara a Domnului Dumne-
zeu daca si-a trait viata cinstit, daca s-a simtit fericit,
Pavel raspunde: ,,Nu stiu dacd am trdit-o chiar atat
de cinstit, dar stiu cad de muncit am muncit destul...
Si daca a trai cinstit Inseamna in primul rand a mun-
ci, agi vrea sa cred ca mi-am trait i eu viata cinstit...
Impreuna cu consitenii mei am scos satul dintr-o
mare saracie, am intors pamanturilor mana care le-a
fost harazita, am daramat casele vechi si am ridicat
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altele noi, mult mai bune si mai frumoase. Am usu-
rat Tnsusi felul prin care plugarul isi castiga, de mii
de ani, bucata lui de paine, si poate de aceea deseori
ma trezea in zori din somn acel fior dulce al sufletu-
lui caruia 1i mai zicem ,,fericire”.

Pavel Rusu si matusa Ruta simbolizeaza mersul
vietii pretins tumultuoase Tnainte si ramasitele trecu-
tului, cum au fost ele botezate de catre sistemul tota-
litar sovietic, rimasite care mai insotesc aceasta mis-
care triumfalistd. Vrand sa zboare si avand, ambii,
acelasi ideal — ,,semanaturi proaspete..., cer senin...,
zare largd”, in virtutea situatiei, ei isi aleg pasari di-
ferite care i-ar intruchipa: Ruta — cocostarcul, tintuit
ca si ea mai mult de cuibul sau; Pavel — ciocarlia,
care urca spre inaltimi necunoscute si descopera zari
senine. Din acest motiv, cand ciocnesc ultimul pahar,
fiecare Inchina pentru pasarea tineretii lui. Sunt fra-
mantarile poporului de dupa razboi in cautarea noii
albii etice impuse de catre sistemul totalitar, albii
care, daca ne referim la matricea spirituala a poporu-
lui, conduc mai mult la instrainare decat la unire.

Personajele dramatice, ca si operele insesi, sunt
sfasiate de aceste doud tendinte caracteristice pentru
perioada postbelica: una ce reflecta realitatea matri-
cei stilistice a neamului — centripetd, coagulatoare a
elementelor razlete intr-o compozitie inchegata, si
alta ce tine de realitatea intruchipata de filozofia to-
talitaristd — centrifugd, debusolatoare, de esentd, de
obicei, postmodernista, care, aga cum sustine cerce-
tatorul Matei Calinescu ,,pune sub semnul intrebarii
unitatea si atribuie valoare partii in detrimentul in-
tregului” (Matei Calinescu. Cinci fete ale moderni-
tatii. -Bucuresti, 1995, p.259).

Cum pot fi tratate tendintele demolatoare pentru
destinul personajului dramaturgiei si al operelor ce
tin de acest gen, mai concret — cum poate fi sustinu-
td in aceste conditii contradictorii integritatea matri-
cei stilistice a neamului? Abordand astfel problema,
I. Druta, pare-se, i-a gasit, ca si in cazul precedent
asemanator, raspunsul — prin sporirea fortei integra-
toare a cuvantului. ,,Cuvantul, constata el in roma-
nul Povara bunatatii noastre, oricat de plat, oricat
de banal ar fi, este, in fond o minune purtand in sine
pecetea unui suflet care contribuie si el cum poate la
acel schimb de energii si informatii ce se numeste
matca spirituald a unui neam”. Pentru a contribui
la Tmplinirea acestei matrice spirituale a neamului
I. Druta gaseste si foloseste din plin diverse surse:
cuvinte-lianti, modalitati ale muzicii si ale picturii,
ridicarea transfigurarii pana la atingerea densitatii
mitului, dublete caracterologice, transsubstantierea
lirismului pana la atingerea poeticului i a.

Spre deosebire de dramele timpului, care, ela-

borate in temei sub forma de cronici, respectau fi-
del succesivitatea 1n timp §i spatiu a evenimentelor,
[.Druta foloseste in Casa mare un procedeu care ii
permite sa stabileasca randuiala apropiata de mit a
pamantului, adica de matricea spirituald, de care se
conduce in actiunile sale Vasiluta in cele mai variate
si mai Indepartate de subiect momente. E vorba de
cunoscutul procedeu al scrisorii lui Andrei pe care
Petre 1i tot aminteste ca i-ar fi dat citire. Adunata
integral din fragmentele ei si citita in afara contex-
tului, ea apare privati de multe sensuri. In context,
in conexiune cu trdirile caracterelor literare, frag-
mentele respira cu Intregul, leaga spatii diverse, in-
lantuie timpuri indepartate, aduna sensuri disparate,
coaguleaza parti aparent autonome si le face sa se
reverse 1n albia ideii generale.

O functie asemanatoare in Casa mare are si li-
antul muzical cu numele de Perinita.

In Doina, liantul muzical si cel pictural misca
drama 1n comun s§i au in fond aceeasi functie integ-
ratoare. Se stie ca lon Druta isi contureaza, in locul
regizorului, singur decorurile. Si aceasta pentru ca
procedeul pictural nu e un decor in sens traditional
al cuvantului, ci un element consubstantial dramei
cu largi posibilitati de potentare a materialului de
viatd. Ingani gingas in curtea lui Tudor Mocanu
doina, cad gratios petalele de mar si de visin, ca-
latoresc imaginar pe undele melodiei personajele
dramei. Dar, la un moment dat, se infioara de ceva
doina, se grabesc undeva fulgii si, alarmat, cititorul
nu mai intelege: cad florile sau ninge aievea.

Larma e plina de sens. Cititorul e invitat in sub-
textul operei, unde 1si da seama ca ninsoarea, care
se revarsa din melodia Doinei, fie de petale de flori,
fie cu fulgi de nea se rasfrange asupra dramei in in-
tregime, cade chiar in sufletul omului. Daca sufletul
va fi troienit de petalele gingase ale florilor, el va
apartine matricei spirituale. Dar dacé se va intampla
ca peste el va ninge aievea cu teoriile totalitarismu-
lui — va rezista el frigului spiritual?

Pe liantii muzicali si picturali se sprijind intreaga
constructie a dramei. Nu intamplator, initial drama
Doina se numea Semanatorii de zapada, dupa cum
nu e Intdmplator nici faptul ca la remarca autorului
ca ,,... tot ninge cu flori de mar, cu flori de vigin.
Fulgi albi si moi se astern pe pamant, pe masa, pe
haina, pe crestetul omului”, Tudor Mocanu raspun-
de cu replica-i tdioasa si semnificativa: ,,Inchideti,
bre, odata rabla ceea, ca-s satul de atata cantec, satul
de atata zapada”.

Cand se vede in situatia sa caute noi posibilitati
de comasare a elementelor conflictului dramaturgiei
sale — acelea caracterizate de noi ca fiind opozitia
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dintre matricea stilistica a neamului si constiinta de-
molatoare a sistemului totalitar — I. Druta exploatea-
74 cu o deosebita abilitate cuplurile caracterologice:
randuiala pamantului — Vasiluta (Casa mare), Doina,
simbol al etosului — Tudor Mocanu (Doina), matusa
Ruta — presedintele de colhoz Pavel Rusu (Pasarile
tineretii noastre), Horia care vine sa afirme suflul,
improspatator al istoriei — Balta, ,,omul statului,
omul puterii”, care il incalcd Tn mod flagrant (dra-
matizarea Horia), Célin Ababii, ,,rdmas cu munca in
colhoz”, dar pastrand intacta etica de veacuri — Gru-
ia, urcand pana in varful scarii sociale, ,,ajuns om de
vaza cu posturi importante in cadrul guvernului” dar
pierzand semnificatia matricei stilistice a neamului
(Frumos i sfant), Turcanu, directorul unei scoli de
elevi cu capacitati mintale reduse, care lupta pentru
o eticd populard siandtoasd — membrii unei comisii
care pun oamenii, in stilul teatrului absurdului, sa
distinga dupa un tablou ce reprezinta o martoaga un
frumos cerb divin (Cervus divinus).

Compozitia schiteaza configuratia conceptiei.
Aceasta din urma rezultd din sensurile confrunta-
rilor manevrate de compozitie. Cu cat acestea sunt
mai profund géandite, mai original concepute, mai
bine lucrate, cu atat operele apar mai concise §i mai
slefuite din punct de vedere artistic. Asa se face ca
dramaturgia drutiand devine un adevarat model de
artisticitate, ridicand lirismul pana la rang de poetic,
fapt care, dupa concisa apreciere a lui M. Cimpoi,
»atenueaza fragmentarismul” si ,,recupereaza pre-
caritatea motivarilor psihologice” (Mihai Cimpoi.
Disocieri. -Chisinau, 1969, p.87), stie sa tina Intrea-
ga constructie dramatica pe o unica respiratie.

Care e motivul ca, asa cum zicea W. Shakespeare,
s-a rupt al timpurilor legamant? La aceasta intrebare
par sa raspunda personajul Horia din dramatizarea
omonima, Mihai Gruia si Cilin Ababii din Frumos
si sfant, mecanizatorul Talpa, pietrarul Ghita si Tur-
canu, directorul unei scoli de elevi cu capacitati min-
tale reduse, din Cervus divinus. Raspunsurile rezida
in incélcarea principiului istorismului, sustine Horia
din prima piesd, in dilema Inaintarii pe scara sociala
respectand regulile matricei stilistice a neamului sau
urcarea pana in varf pe aceeasi scara, dar tinand cont
intocmai de legitatile doctrinei comuniste, raspund
personajele celei de a doua, in indeplinirea servila
a dogmelor sistemului totalitar care pun omul, ca in
teatrul absurdului, sd identifice un minunat cerb di-
vin in tabloul unei martoage cu clopotei.

Sunt principii absolut juste interpretate de catre
Ion Drutd inca in Casa mare la un nivel artistic
demn de invidiat, dar, dupa cum vedem, si de ur-
mat. Orice incercare de revedere si de restructurare
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a lor 1n alt mod nu poate conduce la altceva decat la
sensuri ambigue. Din pacate, de astfel de incercari
nu a fost scutit nici I. Drutd. Ajungand in lunga si
dureroasa sa lupta cu apucaturile sistemului totalitar
la concluzia ca socialismul nu poate fi nici suportat,
nici schimbat, I. Drutd accepta o idee de compromis
— cea a unui socialism cu fata umana — ce il conduce
la unele cedari de pozitie.

Asa apare brigadierul Tudor Mocanu din Doina
in raport cu presedintele de colhoz Pavel Rusu din
Pasarile tineretii noastre, facand ca operele, intr-un
fel, sa se contrazica. Adaptandu-se sistemului tota-
litar, brigadierul Tudor Mocanu din Doina devine,
cum am spus, un parvenit sub aspect material, dar si
un nenorocit in plan spiritual. Nu intamplator, inca
fiind tanar, el deseori e trezit din somn de dureri
aprige de inima: ,,laca asa ma prinde prin somn un
val de nabuseala, ma trezeste, iar cum m-am trezit
mi se face lanced, mi se face lehamite de toate. Si
ma scol, ies din casa, vin sub cortul ista si tot stau
pana se lumineaza de ziua... Inima”.

Presedintele de colhoz Pavel Rusu din Pasarile
tineretii noastre, desi reprezentant al aceluiasi sis-
tem totalitar, dimpotriva, e trezit noaptea de palpi-
tari de inima izvorate din preaplinul fericirii. ,,Am
usurat, zice el, cum am vazut de acum, Insusi felul
prin care plugarul isi castiga, de mii de ani, buca-
ta lui de paine, si poate de aceea deseori ma trezea
in zori din somn acel fior dulce al sufletului caru-
ia 11 mai zicem fericire.” Aparent veritabila, ideea
ilustreaza triumfalismul socialist al muncii care, in
perspectiva timpului, s-a soldat cu un faliment total,
opera ramanand astfel frustrata de realismul ravnit.

Asa apare acelasi Pavel Rusu, de acum de unul
singur, in Pdsdarile tineretii noastre, cand vine sa
substituie realismul obiectiv prin scheme motivati-
onale subiective, menite sa justifice socialismul cu
fata umana. Aici el pune astfel de plagi ca furtul,
betia, minciuna, sustragerea de la munca si lagitatea
nu pe umerii sistemului totalitar, cum dicta situatia
obiectiva, ci pe vointa subiectiva a unui om de la
conducere de care, chipurile, depinde totul:

»Pavel Rusu:... da ia sd-mi spui tu — cum pot
eu patrunde in sufletul omului atunci cand sufletul
cela sufera si, nedreptatit, parasit de Dumnezeu si
de lume, se molipseste de patima paharului? Cu ce
sa sting eu patima ceea?

Ostagul: A trebuit sa te gandesti inainte de-a fi
primit sa fii starsi peste noi.

Pavel Rusu: Da cine m-a pus, bre, starsi, ce-o tot
tii una si buna?

Ostasul: D-apoi, mladsi litinant... in ziua cand
ne-am dus 1n recunoastere...
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Pavel Rusu: Si ce adica-o viata intreaga am sa
tot umblu eu starsi?

Ostasul: O viata intreagd...”.

Risipa morala pe care o vede acest om 1l intere-
seaza acum pe scriitor nu atat pentru ca semnifica o
abatere grava de la matricea fiintei umane, cat pentru
ca vine in contradictie cu idealurile care au insufletit
poporul in cel de al Doilea Razboi Mondial ce a sal-
vat vremelnic socialismul. Trecutul in acest context
temporal grandilocvent pare lipsit de semnificatie.
Pe fundalul satului innoit casa matusii Ruta care,
impreuna cu stapana, simbolizeaza valorile etice ale
trecutului, apare oarecum stinghera: ,,Bietul omu-
leanul cela de la gazetd, constatd Andron, o jumatate
de zi s-a chinuit ca sa faca panorama satului fara sa
se vada casa matale.” Acum intereseaza panorama
ce are menirea sa ilustreze realizarile socialismului,
desigur, iluzorii.

Asa, in sfarsit, apare si Mihai Gruia din drama
Frumos i sfant in deliberarile lui I. Drutd privind
societatea totalitaristd, pe care acum nu o mai acu-
74, ci 0 scuza, incercdrile lui de a promova ideea de
trecere a responsabilitétii de tot ce se intampla de pe
sistemul administrativ, ca organizator ai istoriei, pe
om, ca subiect interpretator al ei, cu toate repercu-
siunile lor nefaste asupra coerentei conceptiei $i a
coeziunii compozitiei. Protagonistii dramei — Mihai
Gruia si Calin Ababii — s-au nascut intr-un sat care,
dupa L. Blaga, intruchipeaza vesnicia. Viata insa 1i
posteaza la poluri diferite. Mihai Gruia inainteaza pe
scara administrativa. Urcand pana in varful ei, el, la
fiecare treapta, pierde cate ceva din fiinta neamului,
ajungand pe punctul de a degrada complet. Calin
Ababii, dimpotriva, rdmane la treapta de jos, pas-
trandu-si astfel matricea fiintei mostenitd din stra-
buni. Discutiile dintre ei, care au loc de fiecare data
cand evolutia socialismului pune in pericol temeliile
satului, ne readuc la vechiul procedeu compozitional
de oglindire a prezentului in matricea lui stilistica.

Concluzia scriitorului insa, acum e alta, una mai
mult decat naiva: poporul isi poate educa conduca-
torul sau — mai larg — Invatamintele matricei noastre
stilistice pot slefui intr-atat socialismul, incat sa-i
redea o fatd umana. Gruia, sub influenta lui Cilin, a
Mariei, a concetatenilor paraseste postul de membru
al guvernului, ba chiar renunta si la perspectiva de
a fi avansat la conducerea fostei Uniuni Sovietice,
si revine la matricea spirituald a satului in care s-a
nascut. E aici ceva neverosimil.

Un socialism cariat de totalitarism, asa cum a
fost el construit in fosta U.R.S.S., nu poate avea o
fatd umana. Cineva a comparat totalitarismul cu un
ou, caruia nu poti sa-i dai alta forma fara sa-I strici.
Restructurarea socialismului, fara a-1 distruge, pro-

pusa de M. Gorbaciov si impartasita de 1. Druta, nu
a avut, cum se stie, sorti de izbanda. Destinul lui a
putut fi doar destramarea.

Conceptional, teza aceasta, certificata de istorie,
nu mai necesitd vreo confirmare suplimentara. Com-
pozitional, demonstrarea ei ar constitui un nonsens:
ce rost ar avea prezentarea unei schelarii, oricat de
perfectd ar parea, daca ea sprijina un fals?

Evident raméane altceva — ezitarile conceptiona-
le ale Iui lon Druta conduc la dezarticuldri compo-
zitionale 1n opera lui. [lustratd, credem, convingator
de intreaga creatie drutiand, teza necesita, totusi, o
precizare de rigoare: dincolo de orice conditionare
obiectiva sau subiectivd a mesajului operei se im-
pune si pozitia scriitorului, care trebuie sa fie una
sincerd. Atata timp cat lon Drutd a crezut, in mod
cinstit, ca societatea socialista nu putea fi nici su-
portatd, nici schimbata, cautarile lui conceptionale
si compozitionale in socialismul cu fata umana apar
totusi oarecum firesti, chiar daca, de la Tnaltimea zi-
lei de azi, ele pot trezi unele indoieli. Anume despre
0 atare constituire sincerd a gandurilor si a randuri-
lor amintea G. Ibraileanu cand vorbea despre com-
pozitie ca despre ,,...0 munca sfanta”.

In conditiile in care insa socialismul sovietic de
esenta totalitaristd a demonstrat ca nu mai poate avea
— nici In imaginatie! — fatd umana, perseverarea lui
[.Druta in aceste idei, de acum depasite, ca si in cele
ale moldovenismului primitiv si ale crestinismului
ajustat la modelul rusesc (M.Cimpoi), devine un act
creativ lipsit de sinceritate cu implicatii sinuoase in
arhitectonica operelor. In astfel de conditii, rimanand
pe pozitiile unei atitudini binevoitoare si constructi-
ve, critica nu poate face altceva decat sa-i aminteasca
scriitorului spusele aceluiasi G.Ibrdileanu ca aceste
opere au ,,... alt fel de ,,compozitie”, o compozitie
care nu are nimic sfant...” (Garabet Ibraileanu. Studii
literare. -Bucuresti, 1962, p.90).

Spusele marelui critic referitoare la compozitia
operei literare si, evident, la conceptia ei ar trebui
sa constituie pentru [on Druta un prilej de profunde
meditatii. Sa speram ca acestea nu vor Intarzia.

Acum, sa revenim la ideea de la care am inceput
acest articol — la starea dramaturgiei de la mijlocul
secolului XX si la rolul Iui Ion Druta in destinul ei.

Folosind cu pricepere totala si cu daruire plena-
ra modalitatile cehoviene de renovare a dramei — in
primul rand, cele ce tin de lirism — Ion Druta a mers,
in Casa mare si in toate celelalte piese care, dupa
cum am vazut, au coborat din aceastda drama, atat de
departe Tncat s-a vazut neinteles de catre reprezen-
tantii prea credinciosi sau chiar servili ai dramei de
pana la 1952. Iar de acesti retrograzi, care nu cedau
nimic din pozitiile lor, trebuie sa recunoastem, erau
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marea majoritate. Din cauza acestora, drama Casa
mare nu a avut acces in niciun teatru din Moldova
mai mult de cinci ani.

In tot acest rastimp, piesa a avut o influenti mi-
nima asupra intregii dramaturgii din spatiul basara-
bean. Or, in conditii normale, impactul ei urma sa
fie unul decisiv. Gheorg Wilhelm Friedrich Hegel
spunea ca dramaturgia e ,,..0 imbinare conciliatoare
a principiului epic si liric al artei” (Gheorg Wilhelm
Friedrich Hegel. Prelegeri de estetica. -Bucuresti,
1966, p. 558). lar Ion Druta, prin liricizare, a sti-
ut in Casa mare sa ajunga pentru prima data la un
echilibru sanatos al principiilor epic si liric.

Nu a avut un destin mai fericit la apreciere dra-
ma nici n critica de la Moscova. Dupa lectura piesei
Casa mare cercetatorul 1. Vinogradov, de exemplu,
se Intreba, neintelegand nimic din ea 1n afara de de-
calajul de varsta dintre Vasiluta si Pavalache: ,,Ce
anume in raporturile dintre personaje, in caracterele
lor a facut ca diferenta anilor sa devina intr-adevar
o piedicd de neinvins?” (,,Novii mir”, 1960, nr.11,
p-259). Un alt critic, [u. Zubkov, se arata si mai ne-
dumerit: ,,Indiscutabil! Semnificatia sociala si mo-
rald a unei opere niciodatd nu poate fi exprimata si
epuizata numai de catre fabula. Totusi, ce se ascun-
de dupa fabula Casei mari?” (,,Sovietskaia cultura”,
1961, 18 aprilie). Intrebarile si nedumeririle videsc
o lipsa totalda de patrundere in sufletul omului, ca-
racteristica, asa cum a specificat ziarul ,,Pravda”,
dramaturgiei de pana la 1952.

Desi putine, aprecierile corecte totusi nu au lip-
sit. ,,Cuvintele ,,natura artistica a operei”, raportate
la Casa mare, scria criticul moscovit N. Kramova,
capatad un sens direct si concret. Aceastd drama are
natura ei, armonia ei fireasca, aidoma unei plante la
care totul — si frunzele, si radacinile, si mladitele se
supun unei legitati unice. (De aceea si denumirea e
imposibil s-o schimbi — e ca o floare pe ram: Casa
mare...)

Daca teatrul a avut norocul sa aiba in repertoriu
0 asemenea opera dramatica, apoi sarcina lui, in po-
fida traditiei inradacinate de a modifica, se reduce la
ceea ce e mai simplu (ori poate mai complicat): sa
inteleaga totul, sa nu retuseze nimic, s-o pastreze in-
tocmai” (,,Literaturnaia gazeta ”, 1961, 18 martie).

Piesa lui lon Drutd a fost recunoscuta ca o
drama-model pentru teatrele ce urmau sa se restruc-
tureze pentru a depasi declinul despre care scria zi-
arul ,,Pravda” din 1952.

Casa mare s-a vazut in foarte scurt timp pusa in
scend 1n peste 100 de teatre din Uniunea Sovietica si
din alte tari ale lumii. A fost o perioada cand la Mos-
cova dramele lui [on Druté erau jucate concomitent
in 5-6 teatre. Un atare succes nu a cunoscut nici un
dramaturg rus din toate timpurile! L-a cunoscut ro-
manul moldovean lon Druta, care a stiut Intr-un mo-
ment de grea criza, cum a fost cel semnalat in 1952
de ziarul moscovit ,,Pravda”, sa reanimeze genul
dramatic. E un moment de-o semnificatie artistica
incontestabilad despre care inca urmeaza sa se scrie.

Tudor Zbarnea. Ritual, v/p, 800 x 000 mm, 2011
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