Akademos

ICOANA BASARABEANA
IN SECOLUL AL XIX-LEA

THE BESSARABIAN ICON OF THE XLX-TH
CENTURY represents one of the most interesting
artistic phenomen of the Christian Orthodox milieu,
with its distinct features, which hawe been developed
in a specific iconographical environment in the
previous centuries.

Being constituted in a late phase of the Middle
Ages when the icon is in a general decline in other
regions, the creations of Bessarabia, as a component
part of the patrimony of medieval Moldova,
underwent an unexpected leap in their evolution. But
this apogee had been reached because of a quite a
number of processes in this cultural domain.

The museum collections of icons, which have
been constituted in Moldova after the 70s and have
been gathered in closed or destroyed monasteries
and churches, represent a non-homogenous and
insufficient studied material, which reflects in an
unequal way (he development of the Bessarabian
icon in the XVI-XIX centuries).

Talking into account these considerations,
the icon evolution of this period was studied more
profound, which along with the continuation of
the traditions of the previous centuries, reflects as
well the new interference and the new influences,
approaching them to the art of academic painters.

Sunt bine cunoscute timpurile cand bisericile si
manastirile din fosta RSS Moldoveneasca erau in-
chise, iar patrimoniul lor confiscat sau distrus, in-
cintele fiind transformate in depozite de cereale, sali
sportive sau spitale specializate. Pe atunci nici nu
putea fi vorba sa publici ceva cu referinta la arta me-
dievala — despre arhitectura sau icoane. Motivul era
simplu — cenzura. In acea vreme nicio publicatie nu
ar fi acceptat 1n paginile sale asemenea articole.

Pe durata a circa cincizeci de ani, din 1945 si
pana in 1990, acest gen al artei care mai exista pe
alocuri a fost proscris. In consecinti, o buni parte a
patrimoniului a disparut, fie in colectiile private, fie
in strainatate.

Preocuparea statului sovietic pentru icoane s-a
facut simtita abia dupa 1985, cand se stabileste ca
podoabele de cult prezintd un interes aparte pentru
colectionarii si galeriile de artd europeana. Mai cu
seamd, icoanele care se constituiau Intr-o preferinta
prioritara pentru cunoscatorii fenomenului. Ca ur-
mare, Ministerul Culturii al URSS emite, la 11 de-
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cembrie 1985, ordinul nr.441 ,,Despre inventarierea
obiectelor vechi si de arta care se afla in posesia or-
ganizatiilor religioase”. Drept pretext pentru luarea
acestei decizii oficiale au servit furturile in masa a
obiectelor de cult si transferul lor ilicit peste hotare.
Astfel, In perioada anilor 1985-87 in RSS Moldove-
neasca au fost inventariate circa 129 de biserici care
mai functionau (din cele peste 1 000 existente),
inclusiv — o manastire (Jabca), o catedrald (Schim-
barea la Fata din Tighina) si o biserica de rit vechi
ortodox din Tiraspol.

Peste un timp scurt, Ministerul Culturii al
RSSM emite, la 11 octombrie 1988, ordinul cu nr.
299 privind ,Inventarierea obiectelor vechi aflate
in bisericile care nu functioneaza”, enumerand cele
36 de raioane, fara a se specifica localitatile si bi-
sericile lor. S-au pastrat partial doar unele liste ale
patrimoniului mobil bisericesc inventariat in 1985
(In Glodeni — 7 biserici), in 1986 (8 biserici din ra-
ionul Orhei), in 1987 (4 biserici din Causeni si 4 din
Telenesti). Actele perfectate de muzeografi in acea
perioada demonstreaza lipsa oricaror obiecte de cult
mai timpurii decat secolul al XIX-lea, exceptie fiind
putinele carti tiparite in secolul al XVIII-lea.

Astfel, dacd ne amintim de Fondul republican
de Artd medievala al Muzeului de Arta din Chisi-
nau, coordonat de istoricul de artd K. Rodnin, se
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constatd ca icoana secolului al XIX-lea este singura
sursa mai numeroasa a patrimoniului medieval de
arta religioasa.

Imaginile cu tematica si destinatie bisericeasca
din secolul al XIX-lea, atestate pe teritoriul Republi-
cii Moldova, au avut o evolutie specifica. Ele s-au
manifestat prin existenta concomitenta a doua tipuri
de icoane: manastireasca si populard, ultima rama-
nand un spatiu periferic al patrimoniului de origine
religioasa. Dezvoltandu-se cu precadere in localita-
tile rurale, prin diversitatea subiectelor, a maniere-
lor stilistice $i a numarului mare de opere, acestea
indica, la apusul dezvoltarii icoanei medievale, un
salt neasteptat. Imaginile consacrate Sfantului Ni-
colae, Mariei Magdalena, Bunului Pastor, Stantului
lacov, Sfantului Gheorghe, Sfantului loan, Sfintei
Varvara constituie cele mai importante teme icono-
grafice dintr-un repertoriu mai amplu. Anonimi in
mare parte, zugravii de icoane populare au adoptat
in operele lor o maniera stilistica individuala, di-
ferentiindu-se astfel de colegii lor de breasla de la
manastiri.

In acelasi timp, acest tip de icoana se remarca
printr-o uimitoare expresivitate, prin accentuarea li-
niei si a culorii, prin scenele si personajele pictate,
poate ca, intr-o maniera naiva si stangace, dar sin-
cerd, reprezentdnd o modalitate a gandirii si viziu-
nii rustice personificata si individualizata la un inalt
grad de generalizare artisticd. Traind si activand in
aceastd ambianta, fiind influentati de arta populara
sub aspectele esteticului care se reflectd in imagini
figurative, in numeroase detalii caracteristice epo-
cii, peisajului s. a., zugravii de icoane confera artei
lor un caracter narativ sporit.

Fenomenul are si unele aspecte comune cu
sculptura populara, important fiind rolul folclorului
care in permanenta este prezent in ambele domenii
ale creatiei. Chiar dacd icoanele constituiau obiecte
de cult, avand o finalitate primordial religioasa, re-
alizatorii ei au rezolvat (in conceperea legendelor
biblice) probleme ce tin de specificul artei plastice.
Drept exemplu servesc icoanele pe sticla raspandite
in Romania, in alte tari din Balcani, in Spania, in
Polonia etc., considerate ca un compartiment al cre-
atiei populare.

Acest domeniu a ocupat in permanentd un loc
aparte 1n structura artei medievale si a celei popu-
lare. Evoludnd concomitent cu icoana zugravilor de
meserie, manifestandu-se 1n cadrul ei ca tendinta de
sine statatoare, icoana populara a fost permanent in
umbra celei medievale, precum si a artei populare.
Specificul acestui compartiment care a reflectat, in-
tr-o anumita masura, traditiile iconografice ale cul-

tului, comparativ cu caracterul conservativ, colectiv
al artei populare, a determinat si rolul deosebit al
domeniului respectiv, Inscris in paginile creatiei ar-
tistice.

Mesterilor populari, artistilor naivi si pictorilor
amatori li s-au dat denumiri diferite, in functie de
trasaturile particulare prin care le-au acordat priori-
tate: ,,pictori de duminica”, ,,pictori de ocazie”, ,,ar-
tisti ai instinctului”, ,,neoprimitivi”, ,,mesteri popu-
lari ai realitatii” etc. In plan general, particularitatea
esentiala care diferentiaza arta naiva de cea populara
se evidentiaza prin intermediul selectiei elementelor
caracteristice ale fiecarui domeniu In parte: rutind
si spontaneitate, conservatismul stilului colectiv al
artei populare si expresia strict individualizata, de
personalitate unica si irepetabild a celei naive. O
particularitate esentiald constituie totusi faptul ca
arta populara este o arta aplicata, utilitara, pe cand
cea naiva — predominant figurativa si pronuntat na-
rativa.

Anonimi in mare parte, zugravii de icoand po-
pulard au acceptat in operele lor o maniera stilisti-
ca individuala, diferentiindu-se astfel de colegii de
breasla din manastiri. Fiind creata pentru o anumita
biserica si uneori datatd, icoana populara ne permi-
te sa urmarim legitatile evolutiei sale pe parcursul
secolelor.

Icoana populard a cunoscut aceeasi evolutie si
a parcurs aceeasi cale ca i icoana manastireasca,
neavand nsa strictetea si ascetismul ultimei, cunos-
cand o diversitate mai mare a procedeelor plastice
caracteristice pentru fiecare etapa sau perioada de
timp. Aceste opere ale zugravilor populari au profe-
sat in permanenta doar un singur limbaj plastic: cel
al inocentei si al sinceritatii duse pana la naivitate,
exprimand parca firea nepretentioasd a taranului.
Diferentiindu-se in timp prin cercul de motive abor-
date si manierele stilistice inconfundabile ale auto-
rilor, aceastd traditie a persistat neintrerupt in arta
medievala roméaneasca din Moldova.

Una dintre primele icoane create la inceputul
secolului al XIX-lea — Sfantul Gheorge ucigand
balaurul (1806) — este semnata de zugravul Mihail
Leontovici care a realizat-o pentru Biserica Sfantul
Gheorghe din satul Orac. Aceastd pictura, purtand
urmele renovarii, confirma in arta medievala mol-
doveneasca existenta, pe langa zugravii de mese-
rie, a unor mesteri populari care practicau pictura
icoanelor. Tabloul cu tematica religioasd respecta
cu fidelitate principiile iconografiei ortodoxe, dar
dezviluie o viziune naiva, rustici a mesterului
care concepe legenda hagiografica drept o scena de
basm. Deformarea proportiilor i a spatiului lipsit
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Evtaf zugrav. Maica Domnului cu Pruncul pe tron.
1810

de perspectiva, care plaseaza actiunea subiectului in
prim-plan, denota un caracter accentuat narativ al
operei. Sfantul Gheorghe, principesa, colinele care
se succed pana la linia orizontului si pe varful carora
sunt pictate flori, coloritul sonor, decorativ, alcatuit
din nuante de verzui, auriu, rosu si galben — totul
accentueaza realismul convingator al unei frumoase
povesti din arealul popular.

Un interes deosebit prezinta creatia si operele
zugravului Gherasim si ale sculptorului Stefan care
au realizat iconostasele din satele Cogalniceni (Or-
hei) si Ghermanesti (Telenesti), la Inceputul secolu-
lui al XIX-lea. Cele mai timpurii lucrari ale acestor
mesteri au fost descoperite in satul Cogalniceni.
Icoanele gasite aici apartin bisericii de lemn, fiind
mai apoi incluse in catapeteasma bisericii Sfantul
Gheorghe construitd in 1845. Aceasta presupunere
se bazeaza pe existenta unor picturi de format con-
siderabil si a altora de proportii miniaturale care
completau registrul praznicarelor. Intre ele se evi-
dentiazad doua, ambele reprezentand scena Nasterea
Maicii Domnului (1808). Icoana mai mare e foarte
aproape de modelele traditionale si doar maiestria
zugravului Gherasim transforma scena biblica intr-o
armonioasa si monumentala sarbatoare. Finetea pic-
turii asternutd in culori vii si libertatea compozitio-
nald care nu ignora totusi cerintele iconografice, fac
dovada aparitiei 1n arta medievala moldoveneasca
a unuia dintre cei mai distinsi coloristi. Acest lucru
este valabil si pentru cealalta icoana miniaturala, in-
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clusa in relieful ajurat al ancadramentului (creat de
Stefan), care confirma neobisnuitele calitati artistice
si maiestria inconfundabila a lui Gherasim. Opera
comuna a acelorasi artisti este si analoghionul din
aceeasi localitate, piesa de cult in care perfectiunea
reliefului baroc creat de sculptor este completata de
armonia coloristica a zugravului.

Catapeteasma creatd (inainte de 1808) pentru
biserica din satul Ghermanesti si semnata de aceiasi
autori este alcatuita din cinci registre, marcate pe
verticald de colonete in torsada, iar pe orizontald de
trei frize ajurat sculptate. Ajunse aproape toate pana
in zilele noastre, icoanele acestei opere complexe
ne permit sa urmarim modelele aplicate si structura
iconostasului. Primul registru, cel de jos, este con-
stituit din doua perechi de usi imparatesti, avand in
centru medalioane cu imaginile evanghelistilor si,
respectiv, scena Bunei Vestiri, iar usile diaconesti,
laterale, sunt incadrate de icoanele Sfantul Arhan-
ghel Mihail si Sfantul arhidiacon Stefan. In acelasi
rand, la extremitatile portilor Imparatesti se afla
doud icoane mari reprezentandu-i pe lisus Chris-
tos si Maica Domnului, mai jos fiind completate
de doud miniaturi hexagonale cu scenele Nasterea
Maicii Domnului si Intrarea Fecioarei in biserica.

Urmatorul registru include in centru Cina cea
de Taina si cele doudsprezece sarbatori bisericesti
care n catapeteasma lipsesc. Din a treia friza nu s-a
pastrat compozitia Deisis din centru care de regu-
1a era continuata de ambele parti cu chipurile celor
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12 apostoli. Penultimul registru, care presupunea
prezenta profetilor, a pastrat doar scena centrald cu
Dumnezeu Tatal, ultimul rand fiind incununat de o
cruce cu scena Rastignirii.

Calitatile picturale ale operei lui Gherasim si
maiestria sculptorului Stefan creeaza o opera ex-
ceptionald, cu complexe calitati artistice. Iconosta-
sul are Tnsa si unele elemente care nu au fost carac-
teristice pentru pictura anterioara. Astfel, Gherasim
include in icoana Sfdntul Nicolae relieful sculptural,
accentuand o tendinta care va favoriza in continua-
re aplicarea acestui procedeu tehnic si de catre alti
zugravi autohtoni.

Din cele cunoscute pana acum, putem presupu-
ne ca pe teritoriul Basarabiei nu au existat scoli de
zugravi §i cd majoritatea iconografilor erau autodi-
dacti. Ipoteza aceasta este confirmata de creatia unui
alt zugrav cunoscut atunci — loan lavorschi. Din
mostenirea sa artistica s-au pastrat lucrari realizate
in diverse perioade. Cea mai timpurie opera — pic-
tura exterioard a diaconiconului din biserica satului
Ivancea, Orhei, a fost finalizata de Iavorschi in anul
1807 sinu se deosebeste prin nimic de maniera unui
mester popular. Figura lui Melchisedec, inclusa pe
una dintre suprafetele laterale ale diaconiconului,
prezinta disproportii evidente, ca si compozitia in-
terioard a Plangerii din interiorul mobilierului. Desi
gama coloristica a scenelor pictate nu intrd intr-o
perfecta armonie, zugravul preferand culorile albas-

Zugrav anonim. Maica Domnului
cu Pruncul pe tron. Sec. al XIX-lea

tre si violete, episoadele sunt concepute, totusi, de
privitor ca un tot intreg. Urmatoarele doua lucrari
— Hristos Pantocrator pe tron si Maica Domnului
cu Pruncul pe tron, ambele provenind din Biserica
Sfantul Nicolae din satul Horodiste (Calarasi), poar-
td semnatura zugravului si anul cand au fost create:
1813. Preferand culori pastelate, reci, lavorschi pro-
pune imagini de o finete deosebita a desenului. Ele-
mentul grafic este dominant In pictura ambelor icoa-
ne, fiind accentuat si de ritmul pliurilor conturate de
odajdiile bogat ornamentate, acelasi procedeu fiind
aplicat si in decorul tronurilor. Subliniind faptul ca
aceste elemente nu sunt intamplatoare, zugravul ac-
centueaza 1n relieful sculptat de ipsos acoperit cu
culoare si mai mult aceastd tendinta a picturii utili-
zata anterior de Gherasim.

Inca doui icoane din Horodiste ale aceluiasi au-
tor — Deisis 1 Maica Domnului cu Pruncul — sunt
pictate, respectiv, in anii 1826 si 1827, ultima pur-
tand semnatura zugravului. Acestea din urma poarta
amprenta evolutiei creatoare a lui [avorschi si daca
ar lipsi autograful, lucrarile, fara mari ezitari, ar pu-
tea fi atribuite omologului sdu Gherasim. R&manand
in esentd pastelat, coloritul tinde spre tonalitatile
deschise, nuantele de verde si albastru accentuand
maforionul luminos, decorat cu desene de flori rosii.
In rest, se pastreazi silueta grafica a figurii, fundalul
in ocru deschis ramanand 1n continuare un joc deco-
rativ al formelor reliefate in ipsos.
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In aceasta perioada, in iconografie intervine un
moment esential care trebuie subliniat indeosebi:
pictorii iconari ,,descopera” clarobscurul, acest
principiu novator fiind aplicat intregii serii de icoa-
ne pictate atunci. Introducerea clarobscurului a in-
viorat chipurile zugravite, lipsindu-le de rigiditatea
ascetica traditionala. Astfel se prezintad pictura por-
tilor imparatesti cu scena Bunei Vestiri (1812) din
satul Baimaclia, operd a zugravilor Constantin §i
Mardare, urmata in continuare de Sfdntul Nicolae
(autor anonim, Biserica Sfintii Voievozi din satul
Vorniceni, 1828) si icoana cu aceeasi denumire din
satul Ocnita Veche apartinand zugravului Zabolot-
nai (1829). Laicizarea influenteaza profund mai ales
operele create la mijlocul secolului al XIX-lea.

Un ciclu mare de icoane, care au facut parte
din catapeteasma Bisericii de iarna Sfantul Nicolae
a Manastirii Capriana este realizat de calugarul Ie-
zechil care a lucrat aici in anii 1840-1841. Se stie
ca Tnaltarea acestei biserici a fost finisatd in 1840
sub conducerea egumenului manastirii Ilarion. Tot
atunci zugravului lezechil i s-a incredintat pictura
iconostasului.

Din cauza pierderii mai multor icoane, astdzi
este greu de specificat integral valoarea catapetes-
mei, dar cele circa 8 compozitii cu proroci §i scene
de sarbatoare califica cert nivelul profesional al lui
Iezechil si predilectia sa pentru o pictura de factura
laicizata. Cuplurile de profeti /lie si Isaia, David si
lezechiel, Daniil si leremia, Ghedeon si Avaacum
sunt zugravite in 1840 si poartd vadit o tratare pic-
turala.

Portretele sfintilor, incadrate in forma ovala
sculptata in relief, cu ornamente compuse din frun-
ze, se repetd in fiecare operd. Caracterul individua-
lizat al imaginilor vadeste apropierea zugravului de
chipurile concrete, reale ale ambiantei manastiresti.
Compozitiile-cuplu cu scene biblice, care faceau
parte din registrul praznicarelor Intdlnirea Anei cu
Elizaveta si Buna Vestire, Intrarea in lerusalim si
fnvierea, Nasterea Maicii Domnului si Intrarea in
biserica — sunt executate in 1841 si, probabil, tot
atunci a fost sfintita biserica. Aceste picturi, al ca-
ror stil de executie aminteste pictura academica a
timpului, ne fac cunoscute si alte nume de calugari
care se indeletniceau cu zugravitul icoanelor. Este
posibil ca in fiecare manastire sa fi lucrat unul sau
doi zugravi, secolul al XIX-lea fiind cel mai rodnic
in ceea ce priveste activitatea agezamintelor monas-
tice.

Printre putinii pictori cunoscuti atunci, autor al
unei opere (Maica Domnului Eleusa, 1842) este si
zugravul Vichentie de la Manastirea din satul Harja-
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uca (Caldrasi). Si n aceastd icoana persista redarea
volumului prin umbra si lumina, coloritul ocru-au-
riu imprimandu-i compozitiei un aspect sentimental,
induiosator. Aceeasi maniera este specifica si pentru
Maica Domnului Eleusa (1859) din biserica satului
Napadeni, pictatd de Vasile Alexandrov.

In mai multe cazuri identificarea timpului in
care au fost create icoanele se datoreaza inscriptii-
lor donatorilor. De regula, si textul este asemanator.
Icoana Sfdntul Nicolae din biserica satului Zastanca,
de exemplu, comunica urmatoarele date: ,,Aceasta
icoana este a robilor lui Dumnezeu Afanasie Iva-
nov lliesi si a sotiei lui Maria, la 1853, noiembrie,
6 zile”. O inscriptie din anul 1854 consemneaza do-
natia lui lonufrie, icoana reprezentand chipul Maicii
Domnului cu Pruncul pe tron, o alta icoana Sfan-
tul Nicolae — Marele Arhiereu fiind datatd cu anul
1829.

Catre mijlocul si inceputul celei de a doua ju-
matati a secolului al XIX-lea, un sir de manastiri
si biserici din Basarabia prefera tot mai mult icoa-
ne pictate in stil academic, epoca ducand lipsa de
asemenea profesionisti. Cazul cel mai elocvent in
aceasta privintd il reprezintd istoria realizarii ico-
nostasului si a icoanelor pentru Manastirea Nou!/
Neam¢ din Chitcani. Constructia primei biserici
(dupa proiectul arhitectului rus M. Golikov din
Sankt Petersburg) dureazd mai mult timp (1867-
1878), iconostasul pentru ea fiind comandat in ca-
pitala Rusiei unui oarecare Platonov. Icoanele pen-
tru catapeteasma au fost realizate la Odesa (1870)
de catre Teofil Dziarkovski. Chiar si copia icoanei
Maica Domnului de la Manastirea Noul Neamt este
pictata la Sankt Petersburg de E. Verhovtev la 1862.
Practica aceasta dureaza si in continuare, iconosta-
sul pentru urmétoarea biserica — Adormirea Maicii
Domnului — fiind realizat la Odesa de A. Ivagkevici
in 1902. Tot la Odesa, in 1826, fusese comandata si
catapeteasma pentru Catedrala Schimbarea la Fata
din Tighina.

Academismul i gaseste complet nepregititi pe
zugravii autohtoni, dar, in scurt timp, acestia se ,,re-
profileaza”, incercand sd imite operele respective.
Pe langa subiectele religioase de mare popularitate,
cum ar fi praznicarele, Hristos Pantocrator, Maica
Domnului cu Pruncul etc., incadrate de regula in
iconostas, in secolul al X1X-lea au fost realizate si
numeroase icoane inchinate Sfintei Varvara, Sfan-
tului Nicolae, Mariei Magdalena, care au preluat
structurile iconografice din secolul al XVIII-lea.

Un caz special 1l ofera imaginea Sfintei Varvara,
care prilejuieste si o diversitate mai mare a compo-
zitiilor. Respectandu-se traditia, chipul sfintei este
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inconjurat cu scene din viata care variaza ca numar
de la 6-8 pana la 20. Dintre cele mai interesante re-
prezentari de acest tip pot fi remarcate doua: icoane-
le Sfanta Varvara cu scene din viatd, create in a doua
jumatate a secolului al XI1X-lea si descoperite la Ta-
reuca si Nimoreni. Ambele opere poarta Insemnele
stilului academic, dar in mod diferit. Cea din Nimo-
reni, de exemplu, ireprosabila ca realizare artistica,
prezintd un tondo central cu bustul Varvarei si sase
imagini mai mici aranjate in partea de sus si de jos a
icoanei, aceastd compozitie fiind mai rar intalnita in
arta bisericeasca. Sfanta Varvara din Tareuca difera
fatd de prima, propunand o figurd statuara incadra-
td intr-un dreptunghi rotunjit la colturi, scenele din
viatd avand aproape aceeasi configuratie. In pictura
icoanelor predomina coloritul rece, albastru, apli-
cat pe un desen bine proportionat, unde nuantele de
clarobscur sunt evidente atét in scena principala, cat
si in cele secundare.

Catre sfarsitul secolului, odata cu cresterea ten-
dintelor academice apare un numar considerabil de
icoane in care pictura cedeaza in favoarea grafismu-
lui linear. Aceste influente se intdlnesc, initial, in
primele opere ale lui lavorschi de la inceputul seco-
lului al XIX-lea, ajungand spre sfarsitul secolului sa
domine pictura icoanelor. Optiunea stilistica respec-
tiva se datoreaza unei puternice influente a gravurii
de carte bisericeasca, coloritului revenindu-i un rol
secundar.

Icoana populara, opera si creatia taranului isi
gaseau de obicei locul in bisericile de lemn care in
Basarabia pe la 1812 erau peste 700, dintre ele doar
122 pastrandu-se pana in 1918. O particularitate dis-
tincta a lucrarilor din aceasta perioada este legatura
stransa cu gravura de carte, influenta atestata inca in
sec. al XVIlI-lea dar raspandita pe larg in secolul al
XIX-lea. Anume gravura pe lemn, multiplicata, ser-
veste ca model pentru taranii-iconari care au preluat
din carti nu numai imaginile si compozitiile, dar si
ornamentul, elementele scrisului tiparit.

Un alt indiciu caracteristic acestei perioade este
iesirea din anonimat a zugravilor, care 1§i semneaza
operele urmand inscriptiile donatorilor. Concomi-
tent distingem si o diversitate mai mare a cercului
de motive utilizate de catre zugravi. Una dintre
icoanele create la inceputul secolului al XIX-lea
este Maica Domnului cu Pruncul pe tron din Biseri-
ca Sf. Gheorghe din s. Orac, semnata de M. Leonto-
vici (1803). Cu anul 1822 este datata icoana Hristos
— Marele Arhiereu din Biserica s. Ocnita Veche, pe
aversul careia se descifreaza inscriptia ,,Zugravul
Zabolotnai, 1829”. Primul lor cercetator — K. Rod-
nin — mentioneaza doar caracterul provincial al ope-

relor acestor zugravi cu o maniera stilistica specifica
aparuta in anturajul unor traditii culturale indelun-
gate. Fiecare dintre aceste opere poarta amprenta in-
dividualizata a mijloacelor artistice; impreuna, ele
manifestd o legaturd organica cu perioada tarzie de
dezvoltare a artei medievale autohtone.

Ca si Leontovici, Damascanu si Zabolotnai au
avut ca modele gravura de carte din secolul trecut
sau contemporand lor. Fiecare dintre ei au utilizat
in icoand doar desenul si conturul caracteristic al
imaginilor. Aceasta trasatura este evidenta in icoa-
na de altar a lui Damascanu care coloreaza conturul
desenului tronului si cu unele diferente — figura lui
Hristos reprezentat frontal, in prim-plan, intr-o ma-
niera caracteristica gravurii pe lemn.

Forma arhaica este o particularitate vadita in
reprezentarea Sfantului Nicolae din Biserica Sf-
Voievozi din Vorniceni (sec. XIX). Figura robusta
a sfantului, redata frontal si in prim-plan, schim-
ba caracterul compozitiei, imprimandu-i un aspect
de disproportie. La fel e si cu conturul epitrahilului,
care, desi zugravul incearca sa-i redea forma, esu-
eaza.

Ingeniozitatea mesterilor populari poate fi sur-
prinsa si in icoanele-perechi Visul lui lacob si Bu-
nul pastor (s. Tabani, 1822) apartinand unuia si
aceluiasi autor. Fiecare lucrare este alcatuita din
trei registre dezvoltate pe verticala. In centru este
amplasat motivul principal, de obicei in prim-plan,
iar prin parti — imaginile decorative a doud glastre
cu flori. Caracterul popular al acestor opere rezida
in forma si modalitatea in care sunt rezolvate com-
pozitiile. In Visul lui lacob, de exemplu, este repre-
zentata figura prorocului dormind pe fundalul unui
deal. In departare, sprijinitd de un copac, se ridica in
cer o scard pe care coboara ingerii. Actiunea are loc
ca intr-o scend si nu trezeste indoieli. Chiar si chipul
lui [acob exprima satisfactie fata de acest ,,vis-rea-
litate” demonstrat convingétor de zugravul anonim.
Interpretarea naiva a motivului biblic o sesizam si in
faptul cé autorul este nevoit sé faca apel la semne-
simboluri. Aceeasi idee o remarcam In reprezenta-
rea Sf. Duh, care in interpretarea zugravului nu este
decat un ,,ochi” pictat iluzoriu, dar fara semnificatia
necesara.

Si mai reprezentativ ca forma naiva de abordare
este Bunul Pdastor — motiv Intélnit rareori in icoana
medievala si foarte frecvent la originile crestinis-
mului. Poza frontala a figurii lui Hristos, purtand pe
umeri mielul — simbolul jertfei, este tratatd monu-
mental datorita utilizarii procedeului plastic al liniei
joase a orizontului si proportiilor alungite ale corpu-
lui. Hitonul rosu, aprins se evidentiaza pe fundalul
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de o culoare albastriu-deschisa cu nuante de roz ale
cerului. Ca si In prima operd, un component esential
aici sunt dealurile pe varful carora se inalta copaci
exotici. Vazoanele cu flori ce coloreaza compozitia
poartd amprenta specifica stilului Empire.

Viziunea narativa predomina si in urmatoarele
doua opere de factura populara: Sf. Nicolae din Oc-
nita si Sf. Varvara cu scene din viatd din Rascov
(sec. XIX). Un element caracteristic pentru prima
icoana este disproportia vadita a figurii sfantului si a
bisericii din spatele sau, care, aflandu-se aproape de
prim-plan este incomparabil de mica ca dimensiune.
Aici, impreuna cu frontalitatea simetrica a imaginii
subliniatd de semifigurile Mariei si a lui Hristos, zu-
gravul respectd fidel omologul sau din arta de cult.
Desenul simplu si expresiv al scenelor din viata
Varvarei sunt cele mai emotive detalii colorate de
spiritul rustic al zugravului. Anume in aceste motive
ce inconjoara semifigura sfintei pictorul reda cu fi-
delitate amanuntele unor compozitii de gen preluate
din realitate.

Proportiile exagerate ale siluetelor (de obicei ca-
pul e neproportional marit in comparatie cu figura),
costumele taranesti, imbracamintea ienicerilor tur-
ci, dealurile ondulate ale peisajului prezent aproape
in fiecare scenda, comunica imaginilor un caracter
narativ elocvent. Chipul Varvarei, executat simplu
si expresiv, sufera din cauza Incercarilor nereusite
ale zugravului de a reda forma si volumul. Aceeasi
lacuna observam si in icoana Sf. Nicolae.

Dacé icoanele amintite sunt create in spiritul
unor traditii si canoane medievale, urmatoarele —
loan Ogsteanul si Sf. Gheorghe ucigdnd balaurul
(din s. Ivancea, respectiv din Boroseni, sec. XIX),
denota o viziune naiva si tratare neprofesionista a
chipurilor. Semifigura lui loan in tunica de culoare
ocru-deschisa si hiton verzui este acoperita cu man-
tia de un rosu-inchis. Fundalul intunecat al icoanei,
acoperit cu ornamente florale, se confunda cu bu-
chetul de pene rosii de pe coiful osteanului.

Sf. Gheorghe ucigand balaurul din Boroseni
are ca prototip icoana cu acelasi subiect din s. Orac.
Ca situatie compozitionald ele nu diferd mult una
de alta. Acelasi calaret, acelasi balaur si aceeasi
principesa de Trapezund cu infatisarea unei taranci.
Ambele icoane impresioneaza prin maniera stilisti-
ca diversa, coloritul desenului si procedeele plasti-
ce aplicate. Ele intrunesc caracteristicile distinctive
ale artei naive, taranesti. Figurile disproportionate,
coloritul local intunecat, gesturile fortate, neinde-
manatice ale protagonistilor sunt compensate de ex-
presivitatea desenului, laconismul picturii i nivelul
inalt de generalizare a formei.
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Secolul al XIX-lea s-a mai impus in icoana po-
pulara si prin insistenta cu care este inclus in com-
pozitii peisajul cu relieful caracteristic Moldovei.
Compozitiile cu Bunul Pastor, Sf. Nicolae . a. sunt
incadrate intr-o ambiantd pitoreasca a dealurilor si
colinelor meleagului, reprodusa tot atat de amanun-
tit ca si costumele personajelor biblice.

O altd modalitate a gandirii populare, cunoscu-
td mai putin, observam in compozitia icoanei Ma-
ria Magdalena. In majoritatea operelor studiate,
cu exceptia Bunavestirii apocrifice, compozitia lor
este relativ destul de bine organizata, respectandu-
se campurile si amplasarea figurilor in spatiul dat.
Autorul Mariei Magdalena creeaza un nou tip com-
pozitional, distantat de traditiile si canoanele consti-
tuite deja. Cele trei figuri (Sf. Haralambie, Maria si
Maica Domnului), in pofida simetriei iluzorii, sunt
amplasate in spatiul compozitional Intamplator, ne-
fiind legate unele cu altele, existand independent.

O asemenea tratare in icoana populara este ca-
uzatd si de influenta artei laice. Forma si volumul
siluetelor, stangace si nehotarate, se reflectd prin
modelare, prin intermediul tonurilor §i nuantelor
coloristice. Caracterul naiv si compozitia originala,
necunoscuta in secolul al XIX-lea, naivitatea de-
senului si picturii subscrie aceastd opera spatiului
creatiei populare. Particularitatile decorative si
sonore ale coloritului, concepute la nivelul ope-
rei naive, fiind un criteriu elocvent al creatiei po-
pulare, sunt caracteristice si ciclului de icoane din
Nimoreni (sec. XIX) care au infrumusetat vechea
biserica distrusa pe la mijlocul anilor 1930. Sodom
si Homora, Visul lui lacob, Jertfirea lui Avraam si
lerarhul Nicolae constituie un ciclu care a apartinut
in trecut iconostasului si poarta amprenta manierei
stilistice a unui singur autor. Aceste opere sunt unice
in felul lor datoritd mozaicului pictural al culorilor
care alcatuiesc in fiecare compozitie o dizarmonie
coloristica, accentul fiind pus pe contraste si nu pe
armonizarea gamei. In ansamblu insi, caracterul
pestrit al picturii este intregit de verdele-albastriu al
ramelor icoanelor. Aceste opere alcatuiesc aspectul
unei probleme specifice a icoanei, in care traditiile
populare isi gdsesc solutionarea prin intermediul ac-
centuat si predominant al culorii.

Create in aceeasi epocd, dar apartinand unor
zugravi diferiti, operele date developeaza prezenta
in icoana populard a doud tendinte de dezvoltare.
O trasatura caracteristica este influenta sporita a
gravurii de carte, In egala masura, asupra operelor
iconarilor de meserie si a zugravilor populari. Mai
putin pronuntata in lucrarile de la inceputul secolu-
lui, ea devine predominanta spre sfarsitul veacului.
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Cea de-a doua tendinta este legata tot de influ-
enta gravurii, care se face simtita in desenul minuti-
os al detaliilor si elementelor mobilierului, in preci-
zia cu care zugravul fixeaza pliurile odajdiilor de pe
personajele pictate. Gradul de imitatie sesizat atinge
o treapta artistica superioara si In raport cu majo-
ritatea icoanelor populare: ultimele opere amintite
difera putin de lucrarile zugravilor profesionisti. Ca
si icoana profesionista, cea populara fixeaza conco-
mitent momentul decaderii si apusului picturii me-
dievale.

Aparitia 1n lucrari a unor procedee plastice ce
nu sunt caracteristice genului dat (imitarea limbaju-
lui plastic al gravurii, predominarea reliefului pictu-
ral etc.), activitatea primilor plasticieni profesionisti
(laici) care practica si pictura de icoane, constituie
un proces unic, caracteristic pentru etapa finala ce
incheie dezvoltarea picturii medievale.

Icoana populard a cunoscut aceeasi evolutie si
a parcurs acelasi drum ca si cea profesionistd. Insa
fara strictetea si ascetismul celei din urma. Ea s-a
distins printr-o diversitate mai mare a procedeelor
plastice, caracteristice pentru fiecare etapa sau peri-
oada de timp.

Constituind o forma si o modalitate specifica a
unei gandiri si viziuni cu caracter rusticizat, operele
zugravilor populari au profesat in permanenta doar
un singur limbaj plastic: cel al inocentei si sinceri-
tatii duse pana la naivitate a firii taranului, expus
individual, diferentiindu-se in timp prin cercul de
motive abordate si manierele stilistice inconfunda-
bile ale autorilor. Aceasta traditie a existat mereu
neintrerupt, pe tot parcursul dezvoltarii artei medie-
vale moldovenesti. Astfel, in Basarabia, icoana din
secolul al XIX-lea nu este o notiune care ar deter-
mina specificul si particularitatile dezvoltarii sale,
ci o continuare fireasca a traditiilor secolelor prece-
dente, marcand doar tipul istoric in cadrul caruia au
aparut si evoluat.

Chiar si cea mai succintd analiza a icoanei po-
pulare ne demonstreaza ca opera mesterilor popu-
lari reprezinta un fenomen specific cu aspecte im-
portante ale culturii nationale. Caracterul integral al
tendintei manifestatd pe parcursul dezvoltarii artei
medievale, diversitatea interpretarii si tratarii mo-
tivelor care evolueaza in paralel cu obiectul de cult
si sub influenta icoanei incadreaza icoana populara
din Basarabia intr-o forma traditionald, prin inter-
mediul careia a fost intruchipat conceptul mesteru-
lui popular despre realitatea Inconjuratoare, despre
existenta si aspiratiile sale, largind si aprofundand
limitele domeniului dat.

Catre sfarsitul secolului al XIX-lea rolul zugra-
vului de icoane se minimalizeaza treptat, acesta fiind
inlocuit de pictorii laici care propulseaza in arta reli-
gioasa opere de factura academica. Inceputul seco-
lului al XX-lea impune creatia Iui P. Sillingovski, P.
Piskariov, G. Filatov, V. Ivanov s. a., noul fenomen
prefigurand si o noua etapa — a icoanelor-tablouri —,
cu putine tangente la epoca anterioara.

Unul dintre ultimii zugravi cunoscuti la grani-
tele secolelor XIX-XX este calugarul loasaf de la
Manastirea Noul Neamt. Nascut la 1862 in satul
Japca, Orhei, loasaf se afla la manastire din 1887,
fiind calugarit in anul 1895. Urmarind evolutia ope-
relor acestui zugrav, putem afirma cu certitudine ca
monahul loasaf este un autodidact. Una dintre pri-
mele icoane ale acestui artist a fost depistata in satul
Baccealia (Causeni) si dateaza din ultimul deceniu
al secolului al XIX-lea. Rdastignirea lui loasaf re-
prezinta un model tipic al icoanei populare. Figura
frontala a lui Christos si ale celor doud Marii, pe
fundalul peisajului basarabean, nu trezeste indoieli
referitor la modelul ales de artist. Urmatoarea lucra-
re — Hristos-Vitd-de-vie (Muzeul National de Istorie
din Chiginau) —, semnata si datata de autor cu anul
1903, mai poarta in sine sinceritatea artei naive, dar
tendinta de a imita lucrarile de tip academic devi-
ne mai pronuntata: proportiile, amplasarea compo-
zitionald corespund partial cerintelor iconarilor de
meserie. Maica Domnului Eleusa (1905) a aceluiasi
autor (satul Zagdicani, Criuleni) nu mai are nimic
in comun cu icoanele amintite anterior. Imitatia
este realizata atat de profesionist incét cu greu s-ar
admite cd penelul apartine unui zugrav autodidact.
Perfectiunea desenului si a proportiilor, compozitia
reusitd a spatiului pictat, imitatia ornamentului de
email — totul vorbeste 1n favoarea unei opere carac-
teristice acelor timpuri i creatd de un profesionist.

Secolul al XIX-lea a propus pentru iconografia
ortodoxa un nou sistem de valori, urmarind reno-
varea esentiald a spiritualitatii crestine. Atingerea
acestui scop marcheaza, de fapt, si declinul general
al artei medievale.
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