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Summary. After going past the enigmas of the
worlds beyond the horizon of airy visions, L. Lari
returns to her own creation consciousness. Not as
in a poetics ars, as per the traditional order of the
confessions of faith. The author of ,hymns” carries
out an unwonted lyrical study, in which the Orpheus
spirit is revealed in a few metamorphic situations,
according to the compositional order of the paean
cycle, which is included in the volume of poems
,Year 1989”: genesis, birth, love, lust for absolute,
self-knowledge, etc. In this context, the author reveals
the art of expression, the distinct voice of the self:
through the cosmogonic fabulosity, the intellectual
intuition, the vocation of transcending etc..

Keywords: Orpheus, creation consciousness,
transcendence, fantasy, spontaneity.

Rezumat. Dupa atatea transcenderi in enigmele
lumilor de dincolo de orizontul fantasmelor,
L. Lari revine la propria constiinta de creatic. Nu
ca intr-o ars poetica, asa cum se procedeaza in
ordinea traditionalda a confesiunilor de credinta.
Autoarea ,,imnurilor” intreprinde in stilul bine
cunoscut un insolit studiu liric, n care spiritul orfic
este surprins in cateva ipostaze metamorfotice,
conform ordinii compozitionale a ciclului imnic
inclus in volumul de poezii Anul 1989: geneza,
nastere, iubire, sete de absolut, autocunoastere etc.
In directia acestor obiective autoarea isi etaleaz,
totodata, arta exprimarii, vocea distincta a eului: prin
fantasticul cosmogonic, intuitia intelectuald, vocatia
transcenderii etc.

Cuvinte-cheie: orfic, constiintd de creatie,
transcendere, fantezie, spontaneitate.

Mistuita launtric de focul cautarilor si al
cunoasterii, dar niciodata secatuita, L. Lari
(la 26 octombrie a. c. ar fi Implinit 65 de ani) cum,
de regula, se intampla la veritabilele firi vizionare,
nu putea sa nu intervind asupra propriului cuget de
creatie, adica sd cunoasca lectia ,,invatarii de a muri”
in cantec. Este, de fapt, taina de sine sau in sine a
harului, si poeta nu-i poate gasi ,firul Ariadnei”
decat in mit. Dar daca acesta a fost ros de antici, ca
zimtii irmilicului de catre zarafi? Ce-i raimane poetei
decat sd ia firul mitului de la capat? Nu pentru a-l

actualiza in forma lui istovitd, dar pentru a-l re-
trdi 1n raza celor ce se mai pot intui in palimpsest,
in ecourile lui dintre randuri — acele ecouri, cand
poezia ,,cantul” era una cu viata, natura, universul.
Aceste reflectii ne-au parvenit la relectura unui ciclu
de Imnuri din volumul Anul 1989 (Leonida Lari.
Anul 1989. Chisinau: Editura HYPERION, 1990).

Se intuieste o practica orfica, o identitate eterica
a unui timp trait. Poeta nu preia aventura parabolica,
»eroica”, asa cum a ajuns la noi //iada sau, mai cu
seama, Odiseea, dar ne exalta intr-un pretimp, adica
in timpul orfic propriu-zis, sau, mai exact spus, in
congtiinta orfica nsasi. Ea poate fi reconstituita
doar de un spirit de creatie, Inzestrat cu vocatia unei
fantezii reabilitare, care 1si controleaza, totodata,
propriul puls al zamislirii.

L. Lari nu face exceptie in acest sens. Poate
mai mult ca la alte spirite Inzestrate din generatia
sa, o caracterizeaza un fel de fanatism, in sensul
bun al cuvantului, cdci mai rar intdlnim o atare
consacrare In propria constiintd de creatie, unde/
cand stranietatea face corp comun cu luciditatea.

Transcendem 1n constiinta de creatie a poetei ca
intr-un mit rendscut, epurat, ferit de artificialitati si
ostentatii, ca Intr-o biografie sau poveste de dragoste
nevinovata, si, ceea ce nu e mai putin important,
ne surprindem coparticipanti sau concreatori, si
nu doar ai mitului, ci ai timpului mitic. El, timpul
mitic, transpare, In actiuni si intamplari, insa nu
»istoricizate”, legate de timpul pragmatic, ca in
alte cicluri din volumul Anul 1989, dar ca fior, ca
idealitate, ca valoare a timpului §i a spiritului de
creatie, el ca si cum regasindu-se, ca In inocenta:
... Cand fericiti, ne scaldam in eterice valuri, /
Prunci fara griji, in divind plutire lasati, / Cum
luminam pe-acele — aburoase intinderi, / Pline de
aripi. O, lumea acea-naripatd / Ce ne visa cu senina
rabdare obrazul, / Ce ne-adancea mangaioase
priviri, / N-am s-o0 mai uit... De la ea mi-a rdmas ca
visarea / Poate rodi nu-atat aerul, apa, tarana, / Ci si
un om — o idee perfecta de-a fi” (Imnul intai).

In expresia timpului orfic ,,visirile se vid”,
timpul ,,incepe” sau coincide cu ,,vantul”; lacul
»gandeste”. Insusi cuvantul la L. Lari presupune
ecuatia: ,,cutvantul”. Intuitia poetei imbind o
anatomie sinestezic a unui imaginar: ,,umbrele
sunt dulci”, ,,amiezile tremura in aer”, ,sunetele”
se confundd cu ,suspinele”, ,soapte, cuvinte”
»se-ncheaga in nestire”. Poeta ,retraieste starile
inceputului”’, cum declarda ea 1insdsi in eseul
Semanarea apelor din alt volum de poeme, intitulat
Inorogul (2013).

Toate cate se intampla In cadrul timpului orfic
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sunt, de fapt, codurile, prin care se prefigureaza
conturul valorii poetice, atins de raza divina:
,» Venira-ntai sunete vagi si suspine, / Un fel de plans
chinuit al durerii de-a naste, / Apoi chiar soapte,
cuvinte de nedeslusit, / Ce lunecau, se-urmareau,
se-nchegau in nestire, / Pana la fraze intregi...”.

Numai gandul cé ar putea pierde aceasta stare de
levitatie, lasa in sufletul poetei o prapastie ametitoare,
egalda cu moartea. Catalizatorul permanentizarii
starii de gratie este iubirea orficad ,,pana la capat”,
ceea ce inseamna contopirea cu ,elementele”
lumii in schimbare, adica articularea lor vitala cu
vibratiile sufletului, cand lumea si natura asculta
de vocea harului. Adresandu-se aceleiasi Euridice,
personajul liric al ,,imnului” — alter ego al Orfeului
mitic, vocifereaza: ,,Vino sa-{i cant pana harfa
sloboade-va frunze, / Pana copacii pleca-isi-vor pe
umeri de-a valma, / $i vietatile codrului cercuri de
pazd/ Sta-vor 1n jur, iara pietrele-n dans vor porni”.
Asa cum lautarul 1si ingana dorul pe strunele lautei,
tot astfel eul orfic din poezia L. Lari isi potoleste
starea de gratie pe coardele elementelor lumii. Nu
intalneam la Gr. Vieru un exemplu similar in Harpa,
unde personajul liric isi zice cantul acestei lumi pe
cele trei strune: ,,coarda poamei”, ,fir din parul
mamei” si una de ,,sarpe”?

Gratie unei fantezii de o spontaneitate creatoare
rard, asistam la o biografie de creatie orfica, la
geneza vocatiei si a destinului purtatorului ei. Ea
apare pe fundalul unei dureri patimase, provocate
de acelasi fior al iubirii, ca si In Oda (in metru antic)
de M. Eminescu. Deosebim astfel o dubla prezenta
a orfismului: una ca zbucium creator al cantaretului,
care a ,,strabatut” mai multe ,,forme vremelnice”,
alta ca vis, ca vocatie, ,,iesitd” din ,,murii propriului
castel”, ,,somn al sorbirii de vis / In care, bland, ma
va scoate din coaja mea mama, / Mandra zeitd ce
cantul la harpa-mi dadu. Scos eu voi fi ca samanta
din fruct”.

Exista, evident, o concordanta intre starea ,,sorbirii
de vis”, deci, a chemarii sau a vocatiei, si ,,inima”, ca
simtire, care ,,va bate-n adanc, nevazut” — o structura
a orficului, Imbinand cele doua focare energetice ale
creativitatii, ale continuei ,,plecari”. Se modeleaza, in
fond, esenta aventurii neoromantice — o dominanta a
intregii creatii a L. Lari. Ea se proiecteaza, cum am
vazut, intre cele doua dimensiuni: dorul de ,,duca”
si setea de absolut: ,,Da, dispiream intr-o taina,
iubito, de unde / Se-ntorc putini, si intorsi iar au dor
de plecare / Si-asemenea celor ce-n lume abia s-au
nascut / Vederea-n sine spre ceea ce-aflat-au li-i dusa.
/ Cum sa se lase supusi de-aratari trecatoare, / Cand
un suras al eternului staruie-n ei, / Cand amintiri zi
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de zi neobositul lor suflet descarci / Instipanindu-
le ochi, si ureche, si glas”. Insolitul si vointa sunt
alti doi catalizatori care intretin viata inspiratiei: ,,E
o nebunie aparte aceasta, iubito, / E ca o foame de
noi si tot noi constelatii, / Si ti se pare ca tot ce-ai
trait si-ai facut / Inca nu-ti da nici un drept ca sa mori
neafland / Inca ceva. Si asa se intampla, asa” (Imnul
al doilea).

Asa cum am vazut, L. Lari deseori apeleaza la
simbolul ,,vantului”. El este motivul-pivot, limita in
creatia sa si apare sub diferite sensuri §i semnificatii.
Pornind de la analogia cu fenomenul naturistic,
imprevizibil, apeland la proprietatile lui sugestive,
poeta frecventeaza spatii neacoperite inca de veghea
spiritului artistic.

Intr-un fel aparte, vantul poate semnifica,
uneori, Insasi inspiratia, starea de vis, levitatia,
adica deschiderea supapelor, a capacitatilor
creatoare, cand prin tunelul viziunii si al fanteziei
inainteaza insusi gandul in deplina lui libertate, si
poeta are sentimentul demiurgic al re-crearii lumii,
sau al unei lumi noi, esentializate. Ea se asociaza
cu nasterea, in general, cum aflim din Imnul al
treilea al ciclului: ,,Am sa va cant despre chipul
/ cum toate apar / Ca din senin, dintr-o boare
usoara, din suflul / Vantului bland ce aduce tacute
seminte / Peste pamant. Inceputul e-asa nevizut,
/ Incat vazutul drept incepator ni se pare”. Poezia
se avanta Intr-o viziune a genezei imprevizibilului,
caci ce insemneaza: ,,cum toate apar din senin’?
Poeta o explica, tot la modul insolit, ezoteric, prin
formule cvasimetafizice de tipul: ,,boare usoara din
sufletul vantului bland ce aduce tacute seminte”,
adica prin fenomenul spontaneitatii i al hazardului
ingaduitor si reproduciator. Tot eul reconfortant al
»~imnurilor” vorbeste despre asiduitatea pamantului
pe care locuim cu totii si care ,,Sarcina-si duce cu o
necurmata rabdare / Pan’ izbucneste in plante si in
vietati. / Nimfe, driade, undine — ciudate-mpletiri
/ Ale stihiilor prind sd se cearna prin aer, / Se
aciueaza in arbori, izvoare si flori”. Mai mult decat
atata: fiecare element al ,,cresterii” isi isca din sine
strategia sa ca o lege a firii: ,,Nu banuirati ca pana
si floarea smerita / Este atenta la tot ce se-ntampla
in preajma-i/ Si astfel deprinde cate ceva de la cele
/ Ce-s miscatoare si-ascunde isteata-n seminte”.

Pe exemplul firii naturii poeta ne conduce
metodic spre legea sau spre principiul suprem al
procreatiei: iubirea, care detine in sine germenele
frumosului, al armoniei. Spune poeta: ,,Frumusetea
nu are / Vreo datorie, decat sa placa si-atat. / Si doar
iubind se rapeste ea insdsi pe sine, / Caci daruire-i
iubirea gi lumea-i un dar”.
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Ideea principiului universal al iubirii, apreciat
la modul axial inca de M. Eminescu, isi afla aici
adancire 1n solul altei idei — a valorii §i regenerarii
omenescului. Aceasta din urmd se datoreste
tuturor elementelor lumii. Omul ar fi, in acest
sens, 0 expresie a organicitatii, un triumf al lumii
lucrurilor si al fenomenelor care-i recunosc obarsia
si excelenta: ,,Ati observat cum il cautd toate pe
om?... / De prin hatis, de prin crengi, de prin ierbi,
de pe ape / Zeci, mii de ochi, cu mirare-ncantare si
teama / 11 urmaresc, si-1 tintesc, si-1 iubesc dintr-un
dat / Izvorator din adancuri, de la obarsie, / Si cum
e el, neintelesul, a fi o ravnesc. / Pana la urma, vezi
bine, orice-alcatuire, / Desi supusa si-adesea ranita
de om. / Totusi ca omul se vrea”.

In afara timpului artistic, adica atunci cand
nu-si gasesc loc in imanenta harului poetic, deci
nu-si afla determinare esentiala lucrurile, elementele
lumii raman nule; numai prin abilitatile mentale,
prin sensibilitate si printr-o traire disciplinata ele
isi legitimeaza adevarata valoare. Asadar, spiritul
de creatie are ,,dubla intentie” si datorie, totodata:
isi asigurd propriul prestigiu, dar si raspunderea
de toate cate se isca in jur si ,,bat la poarta vietii”,
deci a recunoasterii. Care ar fi conditia de varf a
spiritului poetic pentru a le impaca pe toate si pe
sine 1nsusi, totodata? — iata intrebarea ce preocupa
pe marii Intarziati. Cat priveste spiritul de creatie
din poezia L. Lari, acesta ramane cu ravna §i cu
tanga — ravna de a atinge ,,starea de aur” si tanga,
intrucat acea ,,stare de aur” vesnic se amana, ca o
caznd orfica predestinata si care se cere razbunata,
in sens catarsiac.

S-a vazut ca poezia L. Lari se remarca printr-o
mare sete de absolut. Absolutul trebuie inteles atat in
directia stapanirii ,,Totului”, ca la L. Blaga, cat i in
sensul Tmblanzirii tainei de sine a eului, in acceptia
orficd a cuvantului. Este, de fapt, axa celui de-al
»patrulea imn”, inclus in ciclu. Capitolul, se impune
ca un microstudiu mitic cu incitante variatiuni
metafizice, dupa care, in final, se configureaza
profilul sufletului orfic Tnsusi cu multiple insemne
enigmatice, nedescoperite Inca.

Ca si in Sufletul satului blagian, L. Lari
imbina analogia cu mitul; simbolul cu magia. in
consecinta, sesizam o fascinatie a insolitului, care,
parca, irizeaza in ,,Tot”, in absolut. ,,Cine-i acest
calator...?” — intreaba poeta. Si tot ea raspunde la
modul ,,parelnic”, inexprimabil, in-finit: este cel
ce constientizeaza, da ratiune si sens Universului,
timpului etern. A parea Inseamnd, asa cum spunea
M. Scarlat referitor la poezia de iInceput a lui
L. Blaga, o ,,neincredere in simturi”, o dispozitie

de zbor 1n metafizic, o daimonizare a cugetului, o
excelare extatica: ,,Pare inchis. Intru tot, fard ochi
si urechi / Pare rapit de acum pe vecie din lume”.
Fara suspinul de cantec al ,,aedului”, sugereaza
repetat poeta, lumea lucrurilor §i a fenomenelor
ramane saracd. Numai atinsda de flacara ,,dulcelui
foc” al suspinului orfic lumea isi certificd nobletea,
isi justificd esentialitatea ei fiintiala.

Autoarea ciclului ne oferd pand si o confesiune
a lui Orfeu insusi. Ea poate fi inteleasd si ca o
profesiune de credintd a L. Lari, care ne vorbeste
de ocrotirea tainei si a gandului in expresia cea
mai metafizicianta a sensului, de vreme ce, tot ea,
deschide dialogul cu insasi firea existentei si ne
ofera pe aceasta cale, structura organicitatii fiingiale:

,»dunt vinovat, trebuia sa alung orice teama,
/ Pentru ca-n toate se face-o zidire in taina / $i,
necrezand, s-ar putea sa strivesti fara voie / Vreo
vietate sau floare a gandului nostru, / Si, necrezand,
s-ar putea sa inabusi suflarea / Vreunei fapturi ce
se-ntoarce uimita in sange. / Toti ne zidim si zidim.
Asadar, tuturor / Ne apartinem si ne apartine ce
este”. ,,Tanga” dupa ,,cea de altd datd”, adica dupa
»dulcele foc” al iubirii, ne ofera alt prilej de a ne
apropia de intuitiile si luciditatea eului, privind firea
existentei, in general, pierderile si recuperarile ei,
mai cu seama in Incordarile maxime ale aceluiasi
eu: ,,Sunt vinovat. Am pierdut-o si ce sa-ti cer,
fire, / Ce Tmi poti da, ce poti da tu, naivo, acelui /
Care-ar putea nascator ca sa-{i fie. Nimic. Fulgerul
zeului, inima mea a strapuns-o. / Ochii Inchid si
vad ganduri venind nspre frunte... / E-o oglinda a
sinelui nostru...”. Asistdm la o incercare metafizica
de a patrunde in enigmele sinelui sau a ,,mine”-lui
in sens eminescian.

Cantecul orfic ar fi, asadar, o verificare a
existentei organice cu formele ei desavarsite, cu
»infatisarea ce-avem”, inclusiv in formele verbale,
,indaratul aleselor vorbe”. Cantecul ,arde” cu
flacara lui pana si viclenia ,,zdmbetului”, seducator
al dragostei. In sfarsit, cantecul orfic presupune
neutralizarea de noi ingine, eliminarea de surplusul
afectiunii §i orientarea catre ,,vantul de spirit”.

De fapt, aceasta si este menirea Orfeului, prin
aceasta 1si recupereaza existenfa si prestigiul:
,2Astfel, la ceasul de vama ce seama sa dau / Ce-
ar mai ramane, ce poate ramane-vecie?..”. Prin
cantecul sau, acelasi Orfeu deconspira eternitatea,
»vecia”, care nu poate fi conceputa ca un timp in
sine, ci doar ca un timp in ,,ardere”, apreciat doar
la nivelul ,,vantului de spirit”, fel de a defini iesirea
eului din sine, adicd a prefigura supraeul, deci o
proba de a atinge sublimul.
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HImnul” sfarseste”, ispititor, in cheia parado-
xului si a sarcasmului totodatd. O asemenea voce a
poeziei, cu adevarat imnica, merita atentie si susti-
nere, in primul rand din partea oamenilor de creatie,
ca o datorie a confratilor de breasla, uniti in ideea
prosperarii poeziei insasi, ca un exemplu de noblete
si Tnalta cultura. Cocorului care vasleste in frunte si
taie aerul nemarginirii, i se rezerva, periodic, locul
intremarii in spatiul liber, asigurat de suvoiul stolu-
lui aflat in zbor. Céat de tristd este Incdlcarea aces-
tei legi a firii sau a datinii orfice, cu atat mai mult
tentativa de a le suprima. In imaginatia poetei un
asemenea act este vazut ca un spectacol lugubru cu
bacante drogate: ,,nu dovedi sa sfarseasca / Cantecul
sau..., si-o ploaie de pietre / L-a potopit, si bacan-

te cu chiote lungi / S-au repezit inspre el in bucati
sfartecandu-1”.

Se isca fireasca Intrebare: care ar fi cauza unei
astfel de atitudini furibunde? E vorba, evident, si
de o criza orfica, dictata de factori externi. Oricum,
nu poate fi oprit cantecul, chiar daca ,,gura e stri-
vita”: ,,Gura lui, insa, vorbea si vorbea, si vorbea
/ Stranii cuvinte de-o oraculara putere: ,,Ce-ar mai
ramane — o vecie? — / Poate doar cantul acesta de
nerepetat / Care tasneste in sus dintr-o gura strivi-
ta...”. Sunt ultimele ganduri ale eului poetic, ajuns
la limita Tnsingurarii. Ea poate fi inteleasa si ca o
stare de compatimire in raport cu spiritele ratacite,
dar si ca o apreciere a veciei care fara ,,cantec”
este nula.
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Mihail Petric. Primdvara (Nostalgie), u/p, 60 x 80 cm, 1968. Din colectiile MNAM



