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numai Tn muzica.

Emil Cioran

MUSIC AND THE NEW WORLD OF
SCIENCES

Modern science is undergoing a radical revision
epochal phase of its traditional paradigm. With the
unprecedented discovery of quantum physics, scien-
tists” interest has focused largely on the new world
that is called subatomic reality. The result has created
a new scientific picture of the world. Everything is go-
ing through a fundamental reconceptualization. There
have emerged new sciences in the spirit of the new
vision of reality, and traditional sciences, in this res-
pect, reconsider their epistemological basis. The same
thing is to make it about music as the science of music
relates directly and entirely to the new principles of
the theory of knowledge. The author undertakes an
attempt to include the science of music in the today's
scientific approach.

Musicology being placed face to face with some
basic science about life, human, consciousness, evo-
lution (philosophy, quantum physics, systemic bi-
ology, modern psychology, educational sciences)
and showing similarity in terms of basic principles,
the author demonstrates that the phenomenon of the
musical sound is successfully enrolled in the modern
epistemological discourse. Moreover, the music as its
nature may become a priority in knowing the laws of
life (in the spirit of this tradition for several centuries
and its modern achievements). The author also outli-
nes some perspective directions of interdisciplinary,
polidisciplinary and transdisciplinary music dimen-
sions: philosophical, musicological, psychological,
pedagogical and general scientific.

Introducere

Orice problemd, pentru a cdpata consistenta
si obiectivitate, trebuie abordata in contextul unui
anumit sistem de referintd. Sistemul in cauza poate
fi diferit in functie de domeniul pe care-l reprezin-
ta (de exemplu, muzica in contextul filosofiei), de
gradul de generalitate sau de nivelul sistemului (de
exemplu, muzica in contextul paradigmei moderne
a culturii sau a educatiei etc.).

In studiul de fatd ne propunem si tratim muzi-
ca In contextul epistemologiei moderne. Or, feno-
menul sonor muzical poate fi raportat pe deplin la
principiile noii teorii a cunoasterii. Pe de o parte,
muzica, dupa natura sa, contine in sine aceste prin-
cipii, pe de alta, principiile respective sunt generate
de structura ,,muzicald” a lumii: legile muzicii stau
la baza a tot ce existd, de la universul mare la uni-
versul mic si invers, tot ce existd isi afla reflecta-
re In muzica. ,,.Lumea este o muzica”, ,,viata este o
muzica”, ,,totul este muzica”, au afirmat ganditorii
tuturor timpurilor, lucru pe care 1l demonstreaza cu
prisosinta stiinta moderna.

Muzica, in virtutea importantei sale existentiale
pentru om, trebuie privita din perspectiva aborda-
rilor stiintifice moderne ale lumii, vietii, omului.
Emil Cioran, raportandu-se la problema muzicii sub
aspectul ei filosofic, afirma: ,,Daca, in ordinea spi-
ritului, am vrea sa cantarim reusitele Europei de la
Renastere si pana-n zilele noastre, izbanzile filoso-
fiei nu ne-ar retine atentia, filosofia occidentala ne-
fiind cu nimic superioara celei grecesti, hinduse ori
chineze. In cel mai bun caz, ajunge la nivelul lor in
cateva puncte. (...) Lucrurile stau altfel in ce prives-
te muzica, aceasta mare rascumparare a lumii mo-
derne, fenomen fara echivalent 1n nicio alta traditie.
(...). Prin muzica, Occidentul isi dezvaluie chipul si
atinge profunzimea. Dacé nu a creat o intelepciune,
nici o metafizica numai a lui, si nici macar o poezie
absolut singulara, in schimb 1n creatia muzicala si-a
proiectat intreaga originalitate, rafinamentul si ca-
pacitatea de inefabil (...). Fard muzica, Occidentul
n-ar fi produs decat un stil de civilizatie oarecare,
previzibil. Cand isi va face socoteala finala, doar
muzica va sta marturie ca nu s-a irosit in zadar, ca
intr-adevar are ceva de pierdut”.! Muzica nu este
doar artd, ea este o realizare de varf a gandirii, a
spiritului uman in general, un fenomen suprem prin-
tre lucrurile create de om. Prin abordarea ei doar ca
fenomen estetic (ca ceva ,,frumos” si ’placut”), mu-
zica isi poate pierde maretia §i universalitatea sa —
ceea ce constituie ea pentru om ca fiinta spirituala.

' Cioran §i muzica. Bucuresti, Editura Humanitas, 1997,

p. 88-89.
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Paradigma noua a stiintei

Spiritul lumii contemporane a generat noi teo-
rii stiintifice care diferd radical de cele traditiona-
le. Postulatele stiintei bazate pe cartezianism si pe
fizica clasica sunt revizuite in mod fundamental.
Obiectul interesului stiintific a devenit, in fond, mi-
crouniversul, care a substituit in mare parte interesul
clasic pentru macrounivers. S-a nascut fizica noua,
cuantica (supranumita si ,,ondulatorie”, altfel spus,
»muzicala”), iar, odata cu ea, perceperea-interpreta-
rea-explicarea cuantica a lumii, naturii, vietii, evolu-
tiei.> Multe legi care, dupa cum se considera, stateau
nestramutat la baza macrouniversului obiectiv, s-au
aratat a fi incapabile sd explice realitatea cuantica.
Insasi lumea omului (sociald) a devenit alta. Legile
noi ale teoriei ondulatorii au condus la revizuirea
unor legi ale gandirii, ale psihologiei umane. Locul
modernismului l-a luat postmodernismul, care in
sens direct inverseaza sau chiar anuleaza principiile
fundamentale ale culturii traditionale.’ Totul trece
printr-o transformare fundamentald, implicit con-
stiinta, iar, odata cu ea, comportamentul omului si
multe forme ale activitatilor sale vitale.

Teoria relativitatii si cea cuantica au stramutat
reprezentarile despre lume ale ui Descartes si New-
ton. A fost pus sub semnul intrebarii fundamentul-
cheie al fizicii clasice — obiectivitatea. Primele des-
coperiri ale noii fizici au fost legate, in primul rand,
de o criza a perceptiei noii realitati cuantice, si, In
ansamblu, de o criza existentiald. Descoperirea uni-
versului subatomic necesita un sistem nou de con-
ceptii asupra lumii pentru ca aceasta sa fie Inteleasa.
S-a dovedit ca nu existd doar o singurd realitate —
existd mai multe realitati (sau nivele de realitate).*
Diverse nivele de realitate presupun, respectiv, di-
verse modalitati (nivele) de perceptie.

Astazi, cand insisi fizicienii au mers mai departe
de modelul traditional, este timpul ca si celelalte sti-
inte sd-si revada (sa-si largeascd) filosofia sa, baza
epistemologica. Acest lucru se referd si la stiinte-
le despre muzica: muzicologia, estetica muzicala,
psihologia muzicala, filosofia muzicii, pedagogia
muzicii etc. Stiinta muzicii nu poate sa ramand in

2 A se vedea: Capra Fr. Taofizica. Bucuresti, Editura Tehnica,
2004; Niculescu B. Transdisciplinaritatea. lasi: Polirom,1999.

3 Epistemologia postmodernismului (J.-L. Moigne) include
in sine trei elemente: gnoseologia — care este statutul cunos-
tintelor? (sunt ele absolute sau relative, au un caracter intern
sau extern in raport cu omul, sunt ele un ,,dat”, sau sunt create
de om etc.), metodologia — cum ajung cunostintele la om (sunt
transmise sau sunt generate de el insusi) si etica — care este
sensul cunostintelor, valoare lor (de ce omul are nevoie de cu-
nostinte?).

# Nicolescu B. Op. cit.

urma sau sa evite participarea la acest proces stiinti-
fic global. Aceasta ar conduce-o la marginalizare, in
timp ce ea ar putea deveni una din stiintele priorita-
re n cunoasterea legilor ascunse ale existentei.

Principiile noii epistemologii si muzica

Inaintarea de la cartezianism si de la principiile
fizicii clasice, adica, de la conceptia mecanicista,
la interpretarea sistemica (dinamica) a naturii,
vietii, gandirii a condus la constientizarea faptu-
lui ca universul nu este o masina constituita din
elemente separate, dar un organism ,,viu” si uni-
tar-armonic. Proprietdtile de baza ale modelelor
materiei, ale particulelor subatomice pot fi intelese
doar 1n termeni de migcare, de interactiune si de
transformare. Toate cele spuse sunt proprii si artei
sonore: muzica este un fenomen dinamic. Esenta
muzicii, dupa cum se stie, se afld nu atat in sunete,
cat in inepuizabilele si diversele forme ale miscarii
si interactiunii lor.

Cunoasterea la nivel cuantic include in sine,
in calitate de element indispensabil si determi-
nant, omul ca observator, constiinta lui. Noua
fizica a constatat ca structurile de baza ale lumii
materiale sunt determinate de modul in care pri-
vim la ele: modelele observate ale materiei nu sunt
altceva decat reflectia modelelor mintale. ,,Noi
cunoastem obiectele sub forma metodelor de gan-
dire despre obiecte”, observa M. Minsky.® Dispa-
re dualitatea carteziana ,,corp / materie — suflet /
constiinta”. Niciodata nu putem vorbi ceva despre
naturd (realitatea obiectiva / obiect), nevorbind in
acelasi timp si de noi Ingine. Nicio cercetare nu
poate face abstractie de actiunea valorilor subiec-
tive. In muzica acest principiu este unul de baza:
mesajul (continutul) lucrdrii muzicale nu este un
dat obiectiv”, el este creat de (in) constiinta com-
pozitorului, interpretului, ascultatorului. ,,Experi-
enta muzicald nu este un obiect, pe care compozi-
torul 1l pune in partiturd, interpretul il transporta,
iar ascultatorul il primeste si il consuma” (...). Ea
“Intotdeauna poartd un caracter individual”, afir-
ma G. Orlov.® De aici, polisemantismul mesajului
muzical, multitudinea variantelor de interpetare a
lucrarii muzicale etc.

Particulele subatomice nu sunt obiecte (in
sensul clasic al notiunii), dar sunt relatii dintre
obiecte. Trecerea de la obiecte la relatii are un im-
pact determinant pentru stiintd in general.” Orice

3 Minsky M. Music, mind and meaning. In: Computer Music
journal, v.5, nr.3, 1981, p.28.

6 OpnoB T'enpux. [Jpeso mysviku. Cankr IlerepOypr. 3n-Bo
Kommnosutop, 2005, c. 16.
7 Gregory Bateson considera ca relatiile trebuie sa constituie
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lucru trebuie definit nu izolat, dar in raport cu alte
lucruri. La nivel subatomic relatiile §i interactiu-
nile ntre partile Intregului sunt mai importante,
decat partile insesi. ,,Exista miscare, dar, ca rezul-
tat, nu exista lucruri in migcare; exista actiune, dar
nu exista actori; nu existd dansatorii — exista doar
dansul”.® Noi am adduga: existd muzica, exista in-
terpretarea, dar ,,nu-i” interpretul._Lucrarea muzi-
cala la fel este o retea de evenimente (,,muzicale/
sonore”) intercorelate. In muzica (pentru a-i inte-
lege sensul) trebuie receptate nu sunetele in sine,
ci raporturile de diferit gen dintre sunete, deoarece
anume ele sunt aici unitatile de continut. Aceasta
este ceea ce se numeste ,,auzire (si interpretare) in-
tonationald” a muzicii. Intonatia muzicala contine
in sine in forma concentrata relatii de diferit tip: de
inaltime, metroritmice, modale, armonice, dinami-
ce, timbrale etc. De aici, caracterul ei ,,impalpa-
bil”, ,,eteric”, suprafizic.’

Reductionismul' este inlocuit astizi de ho-
lism!!, care trateaza lumea ca un tot intreg si care
constata ca fenomenele si obiectele diferentiate de
noi au un anumit sens numai in cadrul intregului.
Holismul este o incercare de a folosi experienta
emisferei drepte, completarea functiilor rationale
ale gandirii stangi cu functii neliniare §i intuitive
ale gandirii drepte. ,,Terenul” muzicii (al gandirii
muzicale) este, in fond, emisfera dreapta, care cu-
prinde fenomenul (obiectul, procesul) in totalitatea
si indivizibilitatea sa. Gandirea dreaptd poartd un
caracter polisemantic, sistemic, polifonic. Daca
emisfera stanga ,,vorbeste”, atunci emisfera dreap-
ta ,,cantd”, daca stanga ,priveste/vede” ,,pe ori-
zontala” (pe directie concava), atunci cea dreapta

baza pentru orice definitie si ca acest lucru trebuie explicat co-
piilor inca de pe bancile scolii (Cf: Capra F. Momentul adeva-
rului. Bucuresti, Editura Tehnica, p. 81).

8 Capra F. Op. cit., c. 95.

% 1in legatura cu aceasta Insusire a intonatiei muzicale D. Hristov
in monografia «Teoperuueckne 0CHOBBI Menoaukm» (Mocksa,
1980) constata ca apar serioase dificultati in incercarea de ,,a
patrunde in universul melodiei prin metode stiintifice”, care
,.isi ascunde legitatile (...), lunecand din mrejele analizei pro-
fesionale” (c.11-12). in cazul melodiei (a muzicii in general)
actioneaza legi ,,ascunse”.

10 Convingerea ca toate aspectele fenomenelor complexe pot
fi intelese prin reducerea lor la elementele din care sunt con-

stituite.

' De la grec. OAog, — ,,intreg, integru”. Parintelui holismului
modern Jan Smuts i apartin frazele sacramentale ca intregul
este mai mult decat suma partilor lui si ca forma superioara a
integritatii organice este personalitatea umana. Dar inca Hippo-
crat considera cd omul este un microcosmos in macrocosmos,
iar pana la el, Lao-Tse afirma cd poti cunoaste universul fara a
iesi din propria curte.

»ascultd/aude” ,,pe verticala” (pe directie convexa)
etc.'?

Elementele subatomice ale materiei sunt,
in esenta lor, ,,polisemantice”, prezentindu-se
omului sub aspect dual: ca particula si ca unda
(In functie de felul cum ,,privim” la ele, cum le in-
terpretam). La nivel subatomic elementele/obiectele
tari se transforma in modele dinamice, vibrationale.
In mecanica cuantica fenomenele apar ca probabili-
tati si se asociaza cu marimi care iau forma undelor;
ele sunt identice cu formulele matematice aplica-
te pentru descrierea, de exepmplu, a unei corzi de
chitara care vibreaza sau a fluctuatiilor sonore."
In muzica tonul la fel are forma duala: ca particu-
1a materiald si ca ,.eter supramaterial”, ca vibratie
interioard.’* Muzica este 1n acelasi timp ,,naturd” si
»supranaturd”.!> Forma lucrdrii muzicale la fel este
duald: forma-schema si forma-proces:! la fel, for-
ma-text si forma-sunare;!Z la fel, forma teoretica si
forma psihologica'® etc.

Descoperirea de citre stiinta moderna a iden-
titatii dintre structura materiei si structura gan-
dirii se explica prin rolul fundamental al constiintei
in procesul de cunoastere (observare). O particula-
ritate determinanta a teoriei cuantice este constien-
tizarea faptului ca omul are menirea nu numai de
a observa (studia) insusirile proceselor subatomice,
dar si de a le genera. In muzici are loc un proces
analogic: omul nu numai ascultd (urmareste) de la
o parte discursul muzical, dar construieste, in con-
stiinta (imaginatia) sa, continutul acestui discurs —
imaginea artistica. ' (Aici, in fond, isi face prezenta
constructivismul — o alta teza a stiintei moderne).
»~Electronul nu are calitdti obiective in afara con-
stiintei mele”, afirma fizica cuantica. Acelasi lucru,

12 Noi examinam aceastd problema in monografia: Gagim lon.
Dimensiunea psihologica a muzicii. lasi. Timpul, 2003, p. 99-
103.

13 Capra Fritjof. Momentul adevarului. Bucuresti, Editura

Tehnica, 2004.
14 A se vedea: Opmnos I. Op. cit., p. 286-287.

15" A se vedea: Jloces A. My3svika kax npeomem nocuxu. In:
JloceB A.®. I3 pannux npoussedenuti. Mocksa, 1990, c. 195-
392.

16 AcadneB b. Mysvikanvnas popma kax npoyecc. Jlennnrpan,
Mys3bika, 1971.

17 Noi tratdm acest subiect in lucrarea. Gagim lon. Introducere
in muzicologia dinamica. (Cu titlu de manuscris).Balti, Biblio-
teca Stiintificd a USB ,,Alecu Russo”, 2006.

18 A se vedea: Gagim lon. Dimensiunea psihologicd a muzicii,
lasi: Timpul, 2003, p. 216 — 223.

19 Atragem atentia la asemanarea lingvisticd a notiunilor de
imagine” si ,,imaginatie”. Imaginea apare si se constituie in
imaginatie si numai acolo.

et ettt ete ettt ettt ettt e ettt ettt ettt eeeaneeas. 0L 2(21),iunie 2011-111



Akademos

dupd cum se stie, se Intdmpla si in cazul imaginii
artistice-muzicale.

Particulele subatomice (modelele dinamice)
se prezinta, in acelasi timp, ca ,,pachete de ener-
gie”. In muzici sunetul, motivul, intonatia-nucleu a
lucrarii etc. sunt la fel ..pachete de energie.” Mode-
lele dinamice creeaza anumite structuri stabile care
constituie la nivel macroscopic substanta materiala.
In muzica aceastd substanti macroscopici este for-
ma lucrarii.”!

intre particulele subatomice (modelele di-
namice) interactioneaza fortele de atractie si
respingere. Acest proces este greu de vizualizat,
dupa cum afirma fizicienii, dar el este foarte necesar
pentru perceperea si constientizarea fenomenelor
subatomice. Un fenomen analogic in muzicad este
modul (cu procesele sale gravitationale intrasonore:
sunetele stabile si instabile), care la fel nu poate fi
reprezentat-vizualizat sub forma de text (ca si gama,
de exemplu), dar poate fi doar intonat, cantat, sono-
rizat. Modul muzical in general se prezintd ca un
micromodel al universului: n centru se afld toni-
ca (soarele), in jurul careia se ,,rotesc” (dupa legile
gravitatiei) celelalte elemente (,,planete”).

Un alt principiu al structurii / configuratiei
lumii este cel holografic: intregul este codificat
in fiecare din partile sale. Sunetul este holograma
universului.?2 Sunetul muzical, la randul sdu, este o

una din tezele ei fundamentale: esenta muzicii este
miscarea (muzica fiind un fenomen dinamic-proce-
sual). In muzica esentialul nu sunt ,,structurile”, ci
miscarea lor in timp.* De aici, caracteristicile de
baza ale imaginii muzicale (continutului muzicii):
,,devenire”, ,constituire” ,dezvoltare”, ,,dramatur-
gie”, ,,procesualitate”, ,,dinamism”.

Fizica moderna caracterizeaza materia nu ca fi-
ind pasiva si inerta, ci prezentandu-se ca un neintre-
rupt ,,dans al energiei” cu anumite ritmuri (modele
ritmice). Trecerea conceptuala de la structura la
ritm este o alta teza fundamentala a noii stiinte. Ca-
tegoria de ritm joaca un rol esential in dezvoltarea
(constituirea) noii viziuni holistice asupra lumii.
Procesele si stabilitatea sunt compatibile numai in
cazul cand produc modele ritmice — fluctuatii, osci-
latii, ondulatii. Expresia individuala a unei persoane
la fel are la baza formule ritmice: vorbirea, miscarile
corpului, gesturile (inclusiv in actul de interpretare
muzicald), respiratia etc.” Diversele modele ritmice
nu sunt altceva decat expresia unuia si aceluiagi ritm
— a pulsului interior, ascuns.?® Rolul fundamental al
ritmului se extrapoleaza si asupra perceptiei, a co-
municdrii senzoriale: cand privim la un lucru, cre-
ierul transforma vibratiile luminii 1n pulsatii ritmice
ale neuronilor. Transformari analogice se produc si
in cazul perceptiei auditive. Ritmul este unul din
elementele definitorii ale muzicii. Aici el se mani-

holograma a muzicii, el include in sine (in forma
ascunsa si concentratd) elementele ei de baza: me-
losul / melodia (inaltimea sonord), armonia (sune-
tele armonice ale sunetului muzical), modul (cam-
pul gravitational dintre sunetele armonice), ritmul
(miscarea pulsatorie a sunetului), timbrul (culoarea
sunetului), dinamica (intensitatea sonora) s.a.m.d.
Pentru a exprima natura dinamicad a realitatii,
David Bohm a formulat (prin analogia hologramei)
notiunea de holomiscare (Holomovement)® din
necesitatea de a cerceta nu structura obiectelor, dar
structura miscarii. In muzicologie este cunoscutd
20

Insasi tonul muzical este o unitate energetica. Ton, de la
gr. ”tonos” si lat. ,,tendo” se traduce ca ,,intindere”, ,,tensiune”,
»energie” — fizica-fiziologica si psihica-spirituald. Intonatie = in
+ ton, adicd ,,intrare in ton”, in tensiunea lui psihica. A intona
inseamna a intra in energia tonului.

2I' Reamintim ¢ inca Ernst Kurth la inceputul sec. XX a intre-
prins tentativa de a aborda muzica (forma muzicald) ca energie
psiho-sonora.

22 Lumea este materic in miscare. Dar orice miscare produce
sunet (vibratie). Astfel, in afara sunetului (vibratiei) nu exista
materie. Sunetul, deci, este un element fundamental si indis-
pensabil al existentei, continand in sine insusirile de baza ale
acesteia.

23 Bohm David. Quantum Theory. New York: Prentice Hall,
1951.

festa in diverse forme si la diverse nivele ale panzei
sonore: de la ritmul motivului initial pana la ritmul
compozitional al intregii lucrari.?’

Noua biologie (definita ca ,,sistemicd™) de-
monstreazad cd fluctuatiile sunt determinante pentru
dinamica autoorganizarii organismelor. Ele sunt
baza ordinii in lumea vie: structurile organizate
sunt generate de modele ritmice. Denis Noble in
cartea sa ,,The Music of Life. Biology Beyond the
Genome” (,,Muzica vietii. Biologia de dincolo de

2 Este larg cunoscuta teza lui E. Hanslick precum ca muzica
reprezintd in sine ,,forme sonore in migcare”.

25 S-a constatat ci organismul uman functioneaza in baza a

circa 300 de ritmuri (Bomkos lO., I[Tonmukapnos B. Yenosex.
Onyuxnoneduueckuti cnosaps. Mocksa: I'apnapuxu, 1999).

26 Ritmul la fel joaca un rol important in diverse tipuri de co-
municare interpersonald. Fiecare dialog verbal ,,ascunde” un
ritm subtil, bazat pe sincronismul micromiscarilor partenerilor.
O sincronizare analogica are loc in comunicarea dintre copilul
nou-ndscut si mama (sa ne amintim aici de rolul leganatului
si, respectiv, al cantecului de leagan), precum si intre perechile
de indragostiti. Pe de altd parte, antipatia, opozitia si lipsa de
armonie apar in cazul cand ritmurile partenerilor in comunicare
nu sincronizeaza (nu “armonizeaza” — comunicarii ii lipseste
“muzicalitatea”).

27 A se vedea, de exemplu: Hazatikunckuit E. Jlocuka
Mmyzvikanvrou komnosuyuu. Mocksa, Mysbika, 1982.
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gene”) compara organismul cu o ,orchestra fara
dirijor”.”® Organismul creste, se dezvolta, se consti-
tuie 1n timp ca o creatie muzicald. Astfel, muzica si
organismul viu se fondeaza pe aceleasi principii ale
constituirii si functionarii.

Dupa modelul fizicii cuantice si al biologiei
sistemice, psihologia moderna isi muta atentia
de la structurile psihice la procesele psihice, ul-
timele stand la baza celor dintai. Multi psihologi
si psihoterapeuti descriu dinamica mintala n no-
tiuni caracteristice fluxului de energie. (Ei iau ca
punct de reper nu gandurile-judecatile, ci trairile).
Miscarea, dinamismul, trecerea neintreruptd a unei
stari (a unui proces) in alte stari (in alte procese) —
aceasta este natura psihicului. Psihicul nu este ,,me-
canism”, ,aparat”, ,,schema”, ,structurd” (viziune
carteziand), ci ,,organism”, ,.sistem viu”, ,,fenomen
in miscare”; el nu este ,,fapt”, dar ,,act” (,,proces-
eveniment”), nu este ,,moment”, ,,concluzie”, dar
,miscare-devenire” (Heidegger, Bergson, Ey s.a.)¥.
Procesele psihice sunt ,,ca melodia”, constatd M.
Merleau-Ponty.* Psihicul functioneaza in baza unui
Hprincipiu ritmo-dinamic”.?! Astfel, este evidentd
analogia naturii psihicului si a muzicii.*? In legatura
cu necesitatea constientizarii noilor fenomene s-a
nascut un interes sporit pentru studiul emisferei
cerebrale drepte cu caracteristicile sale specifice,
necesare pentru intelegerea acestor fenomene. Gan-

direa muzicald, la fel, este ..gdndire-proces” dar nu

A

w»gandire-ecran”, ,.gandire-miscare” dar nu ,.gandi-
re-concluzie”, ea nu este ,Jlac” ci ,ridu”.** Ea este
gandire a emisferei drepte, cu caracteristicile sale:
sincretism, sincronism, paralelism, polisemantism,

% Noble Denis. The Music of Life. Biology Beyond the Ge-
nome. 2006. Anterior (in 1993) D. Noble a publicat o carte cu
titlul ,,Logica vietii”, dar in noua sa carte cuvantul ,,logica” l-a
inlocuit cu cel de ,,muzica”, considerand cd organismul func-
tioneaza si se dezvoltd anume dupa legile muzicii, dar nu ale
logicii.

» Bergson Henri. Eseu despre atele imediate ale constiintei.
lasi, Polirom, 1998; Ey Henry. Constiinta. Editia a II-a. Bucu-
resti, Editura Stiintifica, 1998.

30 Merleau-Ponty Maurice. Phenomenologie de la perception.
Paris, Gallimard, 1971.

3 Psihologia opereaza cu notiunea de ,potentialitate” — ca-

racteristicd a influxului nervos, ce se poate inregistra sub forma
de unda scurta. (Dictionar Enciclopedic de Psihologie. Coord.
Ursula Schiopu, Bucuresti, Editura Babel, 1997, p.527). Din
acest motiv, in psihologie se opereaza cu termenul de ,psifio-
ritmie”.

32 De aici si Intdietate In actiunea sa asupra universului interi-
or, dupd cum arata cercetdrile.

33 La ascultarea unei simfonii, de exemplu, ne intereseaza nu cu
ce se va termina lucrarea (ultimul ei acord, ,,concluzia finalda”),
dar miscarea-curgerea discursului, constituirea lui in timp, pe
care 1l traim, la fel, in timp.

caracter continuu, neliniar, holistic, euristic, holo-
grafic etc.>
Concluzii

Cele afirmate ne conduc implicit la necesitatea
cercetarii/studierii muzicii de pe pozitiile epistemo-
logiei moderne pe urmatoarele (cel putin) directii
de perspectiva:

e Filosofica, in planul tratdrii muzicii ca o fi-
losofie specifica — sonora, ca hermeneutica auditiva
(si temporala), ca semantica sonord, ca un gen spe-
cific de cunoastere — cunoastere de tip muzical

e Muzicologica, in planul elabordrii unor
noi subdirectii: 1) Muzicologia dinamica (sau func-
tionala), unde elementele si aspectele muzicii vor
fi elucidate (caracterizate / prezentate) in forma
lor vie, in multitudinea inepuizabila a interrelatii-
lor, interactiunilor si interdependentei lor, cu rolul
(functia) de a comunica un anumit mesaj; in mu-
zica fiecare element al ei ,,vorbeste”, se¢ adreseaza
ascultatorului, il invita la ,,dialog”.*® 2) Muzicologie
sonord (auditiva), cu accentul pe ,,auditiva” (alaturi
de cea vizuald, dupa partiturd) in analiza muzicii.
Una din metodele de analiza a muzicii ar putea de-
veni aici analiza auditiva a discursului sonor (ala-
turi de analiza teoretica traditionald).’” Necesitatea

3 A se vedea: Gagim lon. Dimensiunea psihologica a muzi-
cii... p. 244-252.

3 Este graitoare in acest sens conferinta stiintifica pe o proble-
ma similara: «3By4amast procodus» (COOpPHUK MaTepHAaIoB.
CII6.: Cankr-IlerepOyprckoe pmnocodpcekoe odmectso, 2003).
A se vedea unele comunicari din cadrul acestei conferin-
te: M.P. 3060Ba. 3gyuum nu cecoons gunocogus? p. 88-91;
T.A. AxunnuHoBa. «36yuawan gurocousay: o0 menoeHyusx
ogudicenusi 6 ucmopuyeckom epemenu, p. 5-8; A.C. Kiroes
My3vixa kak 3eyuaujas gpunocogus, p. 99-100; A K. Cexarxuii.
Tapmumypa necrviuumor: mysviku, p. 160-178.

La fel, problema cercetarii muzicii sub aspect filosofic a fost
scoasd in discutie pe paginile revistei «CoBeTckasi My3bIKa»
in anii 1988-1989, genericul ei fiind: «My3bIkanabHast HayKa:
Kakoi el ObITh ceromus?”. Participantii la discutie au ajuns
la concluzia ca stiinta de viitor a muzicii este filosofia muzi-
cii. (A se vedea: KmoeB A.C. Byoywee mysvikosnanus. [/
Mertognonoruss ryMaHUTapHOro 3HaHUSA B Hepcrextue XXI
Beka. Marepuralisl MexKlyHapoIHOH HayqHOH koHpepeHnuu. 18
Mast 2001 . Cankr-IlerepOypr. Cepust «Symposiumy». Berryck
Nel2. CII6.: Cankr-IletepOyprckoe ¢unocodpckoe 00mecTBo,
2001, c. 294 — 296).

36 in titul lucrdrilor lui Boris Asafiev (b. Acadoes) «O
HarpaBJIeHHOCTH GopMbl y YaiikoBckoro» (M36p. Tpyasr. — M:
AH CCCP, 1954, 1.2, p. 64-70), «Kommnozurop-apamarypr IT.1.
UYaiikoBckuit» (tot acolo, p. 57-63) s.a.

37 In lucrarea Dictionar de muzica (Editura Stiinta, 2008) am
inclus aceastd notiune, propunand totodatda una din posibilele
definitii (p.20). In acest sens ne putem reaminti de termenii lui
B. Asafiev ,,urmdrirea muzicii” («HaOIIOAEHHE MY3BIKH») §i
,.descoperirea muzicii” («0OHapyXKCHIE MY3BIKI).
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dezvoltarii muzicologiei pe subdirectiile propuse se
afld la ordinea zilei.*®

e Pedagogica, in planul elaborarii unei noi di-
rectii a domeniului — pedagogia auzului (alaturi de
»pedagogia vazului”, pe vectorul careia isi realizeaza
demersul stiinta traditionald a educatiei).®® In legatura
cu aceasta devine actuala necesitatea reconsiderarii
unor principii si metode ale educatiei/instruirii muzi-
cale, unde obiectul general de studiu ar fi nu ,,Muzi-
ca”, dar ,,Eu si Muzica”. Aceasta modifica principial
metodologia predarii si insusirii muzicii, aducerea ei
in sanul epistemologiei moderne.

¢ General-stiintificd, In planul cercetdrilor
inter-, poli- si transdisciplinare la hotarul cu alte sti-
inte: filosofia (gnoseologia, metafizica, hermeneuti-
ca s.a.), psihologia (studierea proprietatilor gandirii
drepte — intuitive, neliniare, holistice, euristice etc.,
zicii / experientei muzicale a copilului in dezvolta-
rea unor Insusiri generale de personalitate prin ,,mu-
zicalizarea” acesteia in sens larg, nu doar specific.

O abordare a muzicii din perspectivele propuse
in acest studiu va situa stiinta ei in randul stiinte-
lor de frunte, iar fenomenul muzical 1si va capata
importanta adevaratd pentru omul modern in opera
de cunoastere §i transformare a vietii, a societdtii, a
spetei umane.

3 Problema a fost formulatd intr-un plan asemanator mai

inainte, in contextul aceleiasi discutii «My3bIKajabpHasT HayKa:
Kaxoii eii ObITh ceromusa?» din revista «CoBeTckasi My3bIKa»
(1988 —nr. 11, p. 83-91; 1989 —nr. 1, p. 71-77; nr. 2, p. 38-43;
nr. 5, p. 82-89; nr. 8, p. 48-54.). Participantii au formulat ideea
ca viitorul muzicologiei trebuie sa fie o teorie a muzicii, care va
include cunostinte de ordin teoretic, istoric, psihologic si altele
despre arta muzicii. V. Medusevsky: <n prezent se observa un
interes nu numai pentru anumite discipline muzicale, in parte,
ci pentru un tablou integru al muzicii si pentru rolul ei in si-
tuatia de astazi”. M. Mughinstein: ,,La orizont apare conturul
unei muzicologii sintetice, in care stiinta intr-un mod miraculos
se contopeste cu arta, iar stihia artei — cu stihia vietii insasi”.
(Kimroes A.C. Op. cit.).

¥ Despre problema ,,pedagogiei auzului” a se mai vedea:
Taxxum U. Mysvika kax senuxas nedazoeuxa // ,,My3bIKaJIbHO-
nearoruueckoe oopasosanue Ha pyoeke XX m XXI Bekon”.
Marepuansr VIII Mexnynaponuoit Kongepenmmu. Mocksa,
MIIT'Y, 2004, c. 146-153.

40 Actualmente tot mai mult se accentueazi necesitatea dezvol-
tarii unor noi tipuri de gandire, a unei noi logici. A se vedea, de
exemplu, lucrarile lui Eduard de Bono, care propune modalitati
de dezvoltare a ,,gandirii paralele”, a ,,gandirii nestandard”, a
»gandirii laterale”, a ,logicii apei” s.a. (http://www.debono.
ru).
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