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ELEMENTS OF DRUTIAN CHARACTER'’S CONSTRUCTION: ETHNIC IDENTITY AND HUMAN ESSENCE

Summary: In terms of the literary characters’ construction, in the lon Drutd’s prose and dramaturgy, there is an affinity with the
models of lon Creangd, Mihail Sadoveanu and Liviu Rebreanu. In this sense, the impact of the Crengian, Sadovenian and Rebreanian
narrative models on the Drutian characters is highlighted. At the same time, some theses of the literary criticism regard the prefe-
rence of the Bessarabian prose writer for the past, folklore, tradition, lyrical formula, language and popular mentality, through which
the author creates an authentic, living world, in the hermeneutic substance of which the general human problems are essentialized.
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Rezumat: Sub aspectul constructiei personajelor literare, in proza si dramaturgia lui lon Drutd se atestd o afinitate cu modelele
lui lon Creanga, Mihail Sadoveanu sau Liviu Rebreanu. In aceasta ordine de idei, s-a evidentiat impactul modelului narativ crengian,
sadovenian si rebreanian asupra personajelor drutiene. Totodata, se face referinta la unele teze ale criticii literare privind preferinta
prozatorului basarabean pentru trecut, folclor, traditie, formula lirica, limbajul si mentalitatea populard, prin care autorul creeazé o

lume autenticd, vie, in substanta hermeneutica a careia se esentializeaza problematica general umana.
Cuvinte-cheie: personaj feminin, constructia personajului, model narativ, bogadtie spirituald, trecut mitic, valoare artistica,

tdranie.

In contextul literaturii ideologizante din anii post-
belici, proza si dramaturgia lui Ion Drutd dau dovada
de mai multe semne de vitalitate: conflicte interiori-
zate, tipare si lumi individualizate, viziune poetica
asupra lumii. Constient de deficientele literaturii din
acea perioadd, autorul incearca, pe cét e posibil, sd evi-
te ,fabricarea” personajelor literare unilaterale, plate,
care actioneaza previzibil si se exprima intr-un ,,lim-
baj de lemn”. Schimband accentul de pe evenimentul
social pe imaginea acestuia in perceptia personajului,
recurgand la naratiunea subiectivd, la sondarea tensi-
unilor interioare, personajele sale se impun din chiar
momentul debutului.

Sub aspectul constructiei personajului literar, exe-
geza atestd o afinitate a lui Drutd cu modelele unor
scriitori din stdnga Prutului. Criticii literari din Ro-
ménia, care s-au preocupat de creatia drutiana (Ion Si-
mut, Valeriu Cristea, Theodor Codreanu, Ion Rotaru,
Mircea Ghitulescu, Marian Barbu, Stefan Oprea, Petru
Sdlcudeanu s.a.), au acordat o atentie deosebitd mode-
lului crengian si sadovenian.

Ion Rotaru considera cd modelele crengian si sa-
dovenian ale lui Drutd se resimt cu precadere in ora-
litatea limbajului sau artistic: ,,Jon Druta este un scri-

itor din spita clasicilor roméani Creanga, Sadoveanu,
Cosbuc, Caragiale, in chip anume un scriitor ,,popu-
lar”, in acceptia largd, povestitor inndascut si un mare
»savant” cunoscator al limbii roméne, de la izvoarele
ei cele mai pure. (...) Printre moldovenii de dincolo
de Prut, el este cel mai caracteristic, prin tenta inde-
lebild a graiului moldovenesc celui mai autentic” [1,
p. 67]. Desi Druta urmeaza in mod evident (cel putin
in ,Horodiste”) modelul Creangd, unii critici literari
elogiaza incercarea prozatorului de a urma acest mo-
del, facand tangenta cu generatiile contemporane care
au modele straine: Amintirile lui Creanga devin prilej
de descoperire de sine, la Ion Druta, abia prin 1975,
chiar in satul sau, Horodiste, in proza scurtd omo-
nima, epigonizand ostentativ, ,la vedere” si cu toata
demnitatea confraterna fata de ilustrul inaintas. Pe de-
plin increzator de taria talentului sdu, prozatorul ba-
sarabean isi povesteste si el copilaria si adolescenta tot
cam pand pe la varsta de 18 ani, asemenea celebrului
humulestean, nu deloc copiindu-l, ci ,dublandu-1”, asa
zicAnd, cu cea mai mare modestie. Iatd, deci, un caz
rar de tot, de necdutare cu lumanarea, cum procedea-
za majoritatea contemporanilor nostri, a originalitatii,
cu orice pret, de reguld platit cu platitudinea cea mai
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platd cu putintd, de multe ori cu caderea in ceea ce nu-
mim... subliteraturd (...) stand cu ochii holbati spre
ceea ce se poartd in occidentul mai apropiat sau mai
indepartat, tocmai dincolo de Ocean” [1, p. 67].

Al Burlacu explica strategic in ce consta tangenta
lui Druta cu Creanga si Sadoveanu, observand si inter-
calarea modelului Rebreanu: ,,Ion Druti este cel care
reediteazi modelul Sadoveanu. In plan tehnic, Druta
e un crengian, un sadovenian prin cultul povestitoru-
lui, prin utilizarea maiestrita a figurilor narative sau
a figurilor poetice, prin bogatia structurilor dialogice.
Modelul Rebreanu e asimilat in constructia inelara a
romanului Povara bundtdtii noastre [2, p. 181]. Ion
Simut noteaza cd ,sadovenismul prozei lui Ion Druta,
constand in cultul traditiei, ritualismul gesturilor,
mistica anotimpurilor, perspectiva paseistd, filosofia
sceptica si fatalistd” este ,,un loc comun in critica basa-
rabeand” 3, p. 162]. Nu intdmplator, M. Cimpoi vede
in intreaga literaturd basarabeana postbelica ,,0 luptd
pentru traditie” [4, p. 29].

In aceastid ordine de idei, se remarci Matusa Ruta,
cu marea sa bogitie spirituala. Modestia, simplitatea si
faptul ca isi disimuleaza cu abilitate inteligenta, mani-
festandu-se ca o femeie simpla si nestiutoare, aminteste
de Vitoria Lipan, din Baltagul lui M. Sadoveanu. Am-
bele par tarance si nu se delimiteaza cu nimic de séteni,
dar poseda o logica si o inteligentd deosebitd. Nu pu-
tem trece cu vederea o alta trasatura specifica ambelor
personaje feminine, cum ar fi misticismul lor. Ele cred
in visuri, in semnele naturii, percep coincidentele ca
pe niste prevestiri de Sus: ,Nu vine, zice iardsi, aprig,
Vitoria. Cucosul da semn de plecare!” [5, p. 17]. Aceste
femei provoacd lumea la trairi intense, practica dife-
rite modalitdti de a convinge sau de a scoate adevarul
la suprafatd, oranduiesc cu dibécie ceremonialurile si
riturile vietii tardnesti.

Ruta, prin misticismul ei, aminteste si de Smaranda
din Amintirile... lui I. Creangd, care poseda o cultura
a magicului, expusa, jucatd, reprezentata. Ea apare ca
fiintd cu puteri supranaturale, care stipaneste univer-
sul. Minunata Smaranda crengiand putea sd alunge
norii cei negri de deasupra satului si sd abata grindina
in alte parti, infigand toporul in pamént afard in fata
usii; ,,inchega apa numai cu doud picioare de vaci, de
se incrucea lumea de mirare..” [6, p. 181]. Magia in care
cred Vitoria, Smaranda, Ruta contine o filosofie impli-
citd, traita, incorporata in viatd si legata de credintele cu
cele mai adanci rdddcini in trecutul mitic al neamului.

Ca si Vitoria lui Sadoveanu, mitusa Ruta este cea
care cunoaste obiceiurile, care ghideazd comunitatea
in randuielile sirbatorilor, ale momentelor cruciale
din viata consitenilor. I. Druta prezintd insd abilitatea
eroinei sale de a orandui ceremoniile ca manifestarea
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unui fenomen, a unei forte superioare aflate deasupra
lumii pe care o pune in miscare: ,,O baba std si urma-
reste randuiala oalelor, alta pune pe foc, vreo cinci-sase
femei fac sarmale, iar peste tot iarmarocul si invalma-
seala asta domneste matusa Ruta, sezdnd pe un butoias
gol, rasturnat cu fundul in sus. Imbricati ca de dumi-
nicd, ea e singura care nu se grabeste, nu se mira si,
in genere, nici o grija nu cearca sa intunece viata ei.
Toate-s bune si frumoase. Mitusa tine undeva ascunsa
in sinea ei randuiala intregii nunti si odata ce sta ea li-
nistitd pe butoias, inseamna cd toate merg cum au fost
si puse la cale” [7, p. 141]. Bitrana cunoaste mai multe
secrete culinare (,,D-apoi ca fara hrean putem rdmane
cu bucatele pe masa..”; ,tu ridicd-le pe doua caramizi
si depdrteaza-le oleaca de para focului, asa ca de fiert sa
nu fiarba, ci sd se coacd mai mult..”), imbie vorniceii,
incurajeaza mireasa si pe mama ei, giseste cine sa-i fie
insotitor Artinei la ritualul Ierticiunii, apoi provoaca
ldutarii sd cante din risputeri si cu mare patima (,,Taci
din gurd, ca te faci de ras. Gabulicd venea la nuntd si
canta de unul singur Iertarea, cand incepea el a dez-
ghioca valuri de durere din sufletul omului, sate intre-
gi stateau si plangeau langa arcusul lui’”). Vivacitatea
matusii Ruta scoate din inertie toatd lumea adunata in
jurul ei, o face sa traiascd cu intensitate clipele.

S-ar cuveni de subliniat si faptul ca proza drutiana,
asa cum observa exegeza, dispune de o categorie de
cititori ,,hipersensibili la un soi de dulce sentimenta-
lism, la un tip de realism naiv si liricoidal” [8, p. 156].
Or, in perioada in care Vasilache, Besleagd, Busuioc,
Meniuc s.a. isi reinnoiesc ,,instrumentele” de lucru, fi-
ind atrasi de Proust, Faulkner si alti scriitori moderni,
Drutd preferd sa se intoarca la traditie, la Creangd si
Sadoveanu, facandu-ne ,sa privim deseori inapoi, la
viata si moralitatea taranului” [9, p. 21].

In multe cazuri, criticii au pus la indoial valoarea
artistica a personajelor drutiene, ori s-au lansat in apri-
ge polemici. In 1959, V. Coroban il invinuia pe Druta
de excesiva si accentuata ,tdranie” a personajelor. Peste
cativa ani, M. Cimpoi combdtea pe buna dreptate aces-
te afirmatii, mentionand ca ,,tdrdnia eroilor lui Druti e
o aparenta gasita imediat la o lectura superficiald, sub-
textul intelectual, prin mijlocirea caruia prozatorul isi
creeaza o sferd a meditatiei, a intelesurilor sociale ale
faptelor si proiectiilor lor simbolice, e ascuns, latent,
uneori virtual” [10, p. 106]. Criticul enumera trasa-
turile taranului arhaic incluse in tiparul personajului
lui Ton Druté: nesfarsitele friméntari, firea optimista,
atentia la semnele si miscarile naturii, naivitatea si in-
telepciunea, conceptiile despre existentd, oranduiala
lucrurilor, principiile de viatd, modul stangaci de a-si
exterioriza sentimentele, abilitatea de a mentine rela-
tiile, pasiunile, virtutile etc. Ideea este cd ,lon Drutd
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nu idealizeaza si nici nu idilizeaza taranii, nu admira
patriarhalismul, ci comoara de frumuseti morale, e evi-
denta aversiunea sa fata de ordinea veche” [10, p. 113].

Ruralismul/ ,,tarania” personajelor lui Drutd, care
era la inceput dezaprobata, a devenit ulterior motiv
de apreciere: ,,pledoaria pentru traditii, pentru istoria
nationald, pentru recuperarea identitatii neamului si
pentru revirimentul lui moral constituie substanta, vi-
zibila sau ascunsa, a scrisului lui Ion Druta. ...Conditia
ruralitatii si a unei istorii frustrate, neimplinite inca,
este conditia Basarabiei insasi (ca si a Roméniei, de
altfel, cu nuantarile de rigoare), care nu era/ este nici
fericita, nici liberd, nici intreagd” [11, p. 254].

H. Corbu sustine cd personajele lui Drutd, care
reprezintd tipare de tdrani, suferd drama pamantului,
avand tangente cu Ion al lui Liviu Rebreanu. El vede
in Gheorghe ,un reprezentant tipic al psihologiei si
mentalitatii taranesti basarabene de pana la razboi, un
tip desprins din aluatul din care a fost plamadit si Ion
al Glanetasului..” [12, p. 91]. In situatia familiei Mo-
canu, criticul vede aceeasi problemd a pamantului, ac-
centuénd ca Tudor a ales-o pe Veta de sotie nu fiindcé
ii era draga, ci pentru cele trei hectare mostenite — un
fel de situatie a lui Ion in raport cu faimoasa si jalnica
Ana rebreaniand. Veta, ca si Ana, este patrunsd de o
frica existentiald, hartuitd de barbatul ei. Ajunsa intr-
o stare de paroxism demential; ,,se temea de toate: se
temea sa nu fie deportari, se temea sa nu se intoarca iar
foametea, se temea sd nu inceapa iar riazboiul, se temea
de saricie, se temea ca nu vor avea copiii ce imbraca in
zi de sarbatoare” [12, p. 92].

Relatia lui Tudor cu Veta, in drama Doina, este su-
pusd unei analize, chiar de la inceputurile ei, cAnd Tu-
dor iubeste o altd femeie, dar o alege pe Veta pentru a
se casdtori. Doina, la un moment dat, ii aminteste lui
Tudor, in toate detaliile, faptele sale incorecte in raport
cu Veta: ci a luat toate pamanturile socrului si nu le-a
dat pand s-a facut colhoz, iar mai tarziu, cand a aflat ca
ea se duce si pune semne la hotarele pamantului tatd-
lui sdu, a prins-o pe deal si a bétut-o: ,,...Si iaca dupa
cele cateva palme a inceput s-o fure frica..” [14, p. 95].
Atitudinea agresiva a lui Tudor baga in inima Vetei
frica. Aceasta are consecinte grave asupra modului ei
de a fi, o inchide in sine, ii anihileaza individualitatea.
Autorul puncteaza gradat procesul de distrugere a tot
ce tine de identitatea si spiritualitatea feminina.

Tudor o priveaza, incetul cu incetul, de valori, de
credinta, de tot ce avea femeia aproape de suflet. El ii
interzicea sa se mai ducai la biserica, deoarece devenise
0 mare autoritate in sat si considera cd aceasta ar fi o
rusine pentru familia lui. Culmea tuturor nedreptatilor
sale se regdseste in secventa, unde Tudor isi pune fiii
sd ascundd icoanele mamei in poiata. lar ziua in care

Veta le giseste si atrage atentia vecinilor prin cantecele
ei este, pentru el, ,duminica rusinii, duminica durerii”.
Insistenta femeii, continua ciutare si gasirea, pana la
urma3, a icoanelor, semnificid neincetata ciutare a re-
perelor ei spirituale, lipsa cdrora o fac slabé si nepu-
tincioasd in fata tuturor viciilor si nedreptatilor care se
comit in familia ei si in lumea in care traieste.

Veta este batjocorita, silitd sd aleagd fasole inter-
minabil pentru a scuti rudele de grija bolii ei mintale.
Femeia este privata de pamanturile stramosesti, ii este
interzis sd cante, sa frecventeze biserica, sd manifeste
orice formd de credintd in Dumnezeu, ii sunt furate
icoanele din propria casa de céitre propriii fii (semn al
extirpdrii credintei din suflet). Este lipsitd de dreptul la
cuvant, de a contribui la educatia copiilor sai si, ca ur-
mare, ea ii pierde pentru totdeauna. Tudor ii indbusa
Vetei orice pornire nobild, orice intentie frumoasa, o
impiedica sa se manifeste plenar.

Lipsitd de intelegere in cadrul lumii in care traieste,
in cadrul familiei, ruptd de fundamentele sale interioa-
re, Veta incearci si se sinucidi — si aprindé casa, sa se
arunce in finting, si devine, in viziunea sotului, a sa-
tului si a propriilor copii, o nebund, o bolnavd mintal.
Astfel, feminitatea in sensul larg al cuvantului, care e
un element de bazd al echilibrului fiintei, care duce la
perpetuarea neamului, este extirpatd, dominatd, pri-
vatd de posibilitatea manifestarii ei firesti. Reprimarea
feminitatii, a maternitatii i a tot ce se subintelege prin
aceste notiuni, duce la un declin al lumii, la o decade-
re si o distorsionare a perceperii principiilor valorice:
demnitate, onestitate, corectitudine si curdtenie morala.

Un simbol al sufletului reprimat, trecut prin ex-
perimente diabolice, privata de liniste si echilibru in-
terior, acest personaj blamat pentru incapatanarea de
a pastra legaturile cu religiozitatea si spiritualitatea ar-
haica, a ajuns sa fie interpretat intr-o lumina de sacra-
litate de exegezele si cronicile teatrale recente.

CONCLUZII

Critica, intr-un final, se intoarce ,cu fata” spre
esenta etnicd si umana a personajelor drutiene, prin
care scriitorul basarabean ,,se indreapta spre cititorul
deschis spre intelegerea unei astfel de abordari, con-
struindu-si universul propriu bazat pe policromia si
polifonia naturii omenesti” [13, p. 105]. Preferinta
prozatorului pentru trecut, folclor, traditie, formula li-
rica, limbajul si mentalitatea populara, pentru mode-
lul crengian, sadovenian sau rebreanian, i-au permis,
intr-o mare masura, si se detaseze de reprezentirile
literare oficiale sablonarde si sé creeze o lume autenti-
ca, vie, in substanta hermeneutica a cdreia se esentiali-
zeazd o problematica general umana.
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