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SOPRANO MARIA CEBOTARI IN THE LIGHT AND SHADOW OF THE SCREEN

Summary. The remarkable vocal and artistic qualities of the famous soprano Maria Cebotari, originating from Bes-
sarabia, Primadonna of the Opera in Dresden, Berlin and Vienna in the 30-40s of the last century, were evoked and
analyzed in monographs, studies and articles elaborated by great executives of the field, by well-known people of art
and culture. However, the value of another aspect of her creation remained in the shadow - the cinematographic one,
her skills as a movie actress that she has shown in 10 fiction movies produced at the most prestigious studios in Europe:
Swing song, Giuseppe Verdi, Madame Butterfly Premiere, Love me, Alfredo, Odessa in flames, Maria Malibran etc.

Maria Cebotari managed to fascinate the European viewer through the charm and naturalness of her actor’s play,
by avoiding melodramatic exaggerations and tearful stereotypes crystallized in the European musical film. The human
tragedy triggered by the second world conflagration has left its mark on her artistic destiny and the created roles - she
has played herself, her own sensitivity, her own perseverance and resistance to the ideological pressures of the time.
She has not always been able to avoid the stereotypes precipitated in the musicals, but she has managed to impose
new formulas of naturalness and intelligence on the screen, which have enriched the cinematic language of the time.

Keywords: Maria Cebotari, Gustav Diessl, Carmine Gallone, Benjamino Gigli, performer, movie actress, film
language.

Rezumat. Remarcabilele calitati vocale si artistice ale celebrei soprana Maria Cebotari, originara din Basarabia, pri-
madona Operei din Dresda, Berlin si Viena in anii '30—'40 ai secolului trecut, au fost evocate si analizate in monografii, in
studii si articole elaborate de mari exegeti ai domeniului, de cunoscuti oameni de arta si cultura. A rdmas insa in umbra
valorificarea unui alt aspect al creatiei sale — cel cinematografic, maiestria de actrita de cinema pe care a etalat-o in 10 fil-
me de fictiune produse la cele mai prestigioase studiouri din Europa: Cdntec de leagdn, Giuseppe Verdi, Premiera Madame
Butterfly, lubeste-md, Alfredo, Odessa in fidcdri, Maria Malibran s.a.

Maria Cebotari a reusit sa copleseasca spectatorul european prin farmecul si firescul jocului actoricesc, prin evita-
rea unor exagerari melodramatice si stereotipuri lacrimogene cristalizate in filmul muzical european. Tragedia umana
declansatd de cea de-a doua conflagratie mondiala si-a lasat amprenta pe destinul sdu artistic si pe rolurile create - ea
s-a jucat pe sine insdsi, propria sensibilitate, propria perseverenta si rezistenta la presiunile ideologice ale timpului. Nu
a depadsit toate stereotipurile precipitate in filmul muzical, dar a reusit sa impuna pe ecran noi formule ale naturaletei si
inteligentei, care au imbogatit limbajul cinematografic al timpului.

Cuvinte-cheie: Maria Cebotari, Gustav Diessl, Carmine Gallone, Benjamino Gigli, interpretd, actrita de film, limbaj
cinematografic.

Pe data de 9 iunie 2019 s-au implinit 70 de ani de
la plecarea in eternitate a celebrei soprane Maria Ce-
botari, primadona Operei din Dresda, Berlin i Viena.
Calitatile sale vocale, in mare parte unice, au fost puse
in valoare de mari exegeti ai domeniului, scriitori si zi-
aristi. Mai putin este analizatd miiestria actritei de ci-
nema Maria Cebotari, care in anii >30-’40 ai secolului
trecut s-a produs spectaculos in zece filme de fictiune,
dintre care in opt a interpretat rolurile principale.

Néscuta la Chisinau pe 10 februarie 1910, Maria
Cebotari la varsta de numai 14 ani uimeste lumea cu
arii din Tosca si Aida. In 1931, cind abia implinise 21
de ani, evolutia fulminantd pe scena Operei din Dres-
da in rolul de debut Mimi din Boema lui Giacomo Pu-

ccini face cunoscutd departe de hotarele Germaniei,
care pentru tanara artistd devenise o a doua patrie.

A evoluat pe cele mai prestigioase scene ale lumii:
in The Royal Opera, Convent Garden - Londra, Me-
tropolitan House Opera — New-York, Teatre alla Sca-
la - Milano, La Fenice - Venetia, Wiener Staatsoper,
Berliner Staatsopera.

A colaborat cu teatrele lirice din Paris, Roma,
Ziirich, Stockholm, Florenta, Bruxelles, Amsterdam,
Basel, Riga, Wiesbaden, Palermo, Copenhaga, Praga,
Graz, Bucuresti, producandu-se in Boema, Traviata,
Madame Butterfly, Nunta lui Figaro, Rdpirea din Serai,
Don Giovanni, Rigoletto, Carmen, Evgheni Oneghin,
Andréa Chénier, Turandot, Solomeea, Cavalerul roze-
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lor, Daphne, Miinchhausen, Studentul cersetor, Faust,
Romeo si Julieta, Castelul Diirande, Julius Caesar, Or-
feu si Euridice.

La varsta de 24 de ani a fost distinsa cu cel mai
inalt titlu onorific al Germaniei - Kammersédngerin si
Ordinul ,Coroana Romaniei” in grad de Comandor
(1942).

Presa timpului o numeste ,,unul dintre miracolele
lumii”. Martor al evoluarilor sale spectaculoase, Peter
Palm, autorul emisiunii radio intitulatd Privighetoarea
din Chisindu, transmisa la Radio Berlin, va mentiona:
»-..O astfel de maniera de interpretare nu s-a mai auzit
niciodatd. Vocea umplea armonios intreaga sala. Cei
mai resemnafi profi ai operei - intendentii si amatorii,
criticii §i regizorii — au incercat emotii profunde, au 13-
cramat chiar, atunci cAnd se tragea cortina. O noua stea
a aparut pe firmamentul operei europene...” [1, p. 78].

A colaborat cu dirijorii Bruno Walter, Arturo
Toscanini, Karl Bohm, Herbert von Karajan, Richard
Strauss, ]oseph Krips, Klemens Krauss, Ferenc Fricsay,
Wilchelm Furtwéanger etc.

In numai noudsprezece ani de activitate muzicala
artista Maria Cebotari a interpretat peste 60 de roluri,
ca soprana liricd, soprand dramaticd si mezzo-sopra-
nd, fiind si o dansatoare talentatd (Salomeea de Ri-
chard Strauss).

In scurt timp artista basarabeana devine primado-
na Operei din Dresda, primadona Operei din Berlin
si mai tarziu - primadona Operei din Viena. Un tu-
multos temperament artistic, 0 memorie fenomenala
(memora textul operei sau dialogul pentru film dupa a
doua citire, reusea sa-si interpreteze rolul fara de repe-
titie la spectacolul la care n-a mai participat 4-5 ani),
o inteligenta si o intuitie scenica nativd se completau
organic cu o muzicalitate si o voce exceptionald, cu
admirabilul aspect fizic: ochii mari si negri de o rara
expresivitate dominau intreaga ei infafisare cu trasa-
turi originale tainuite de un usor miracol, blandetea si
miscdrile sale domoale tridau un temperament sudic
ce izbucnea vulcanic cind ajungea la culmea dramati-
ca a partitiilor sale - calitati ce nu i-a ldsat indiferenti
pe regizorii de film.

Maria Cebotari intrd in lumea filmului muzical
cand acest gen luase o mare amploare in Europa. Pe
fundalul vedetelor timpului, interpretei nu i-a fost de-
loc simplu sé se afirme intr-o noua ipostaza artistica.
Dar, dupa cum avea sd constate Carlo Albert Peanc:
»...Bucurandu-se de succese triumfale pe mai toate
scenele Europei (...), datoritd exceptionalelor sale ca-
litati vocale, Maria Cebotari era atit de bine dotatd din
punct de vedere scenic si interpretativ, incat si-a inga-
duit sd devina si actritd de cinema, de un cert nume,
cu tot conventionalismul rolurilor sale, mai toate de
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cantdrete. Ficute sa pund, mai ales, in valoare darurile
sale muzicale, personajele sale din filme erau innobi-
late de o sensibilitate aparte si de un remarcabil simt al
madsurii care reusea sa franeze orice elan melodrama-
tic, orice accent teatral fals”

Vocea originald, plind de farmec face ca rolul epi-
sodic din filmul Troika (1931) al regizorului Vladimir
Strijewski s-o evidentieze pe actrita debutanta ca ulte-
rior si fie invitatd de catre regizorul Victor Janson de la
studioul german UFA (Hollywood-ul european) de a
se produce in filmul muzical Fata in alb (Canto damo-
re, Madchen in Weiss, 1935), alaturi de renumitii actori
de cinema Ivan Petrovich, Georg Alexander, Hide von
Stolz si Hans Tunkerman. Maria Cebotari creeazi rolul
Danielei - o domnisoard inzestrata cu o voce superbd
si obsedata de dorinta de a deveni cantdreatd. Cum e
si firesc, la acea varstd apare si dragostea in jurul ci-
reia se axeazd actiunea filmului. Intr-un interviu din
presa germana Maria Cebotari se confesa: ,,Pe langa
maiestrie vocala, rolul acesta mai impune si mari exi-
gente actoricesti... Trebuie sa spun ci rolul Danielei ma
atrage foarte..” [2, p. 93]. Si tot cu referire la acest rol
presa germand scria: ,,Invitatia Mariei Cebotari de a
participa la turnarea peliculei Fata in alb merita o aten-
tie deosebitd, deoarece dumneaei e o vedeta de prima
marime a operei si nu e doar o céntdreatd care pose-
da o voce fermecitoare, ci e mai mult decat atat. Sa ne
amintim de Mimi din Boema, de Cio-Cio-san, de Sofi
din Cavalerul rozelor - cu cta fidelitate redd ea trdirile
sufletesti ale eroinelor sale. Plus la toate acestea nu face
sd trecem cu vederea farmecul personal al actritei si
vraja naturala pe care le emana...” [3, p. 151].

Debutul Mariei Cebotari in arta cinematograficd a
reusit. Actrita a indreptatit pronosticurile presei si as-
teptérile publicului. Filmul a fost proiectat pe ecranele
mai multor tari, avand ca titlu Studenta Institutului din
Smolnii sau Pensionatul imperial. In 1937 filmul a fost
proiectat in Cinematograful ,,Odeon” din Chisinau.
Presa timpului i-a facut o ampla reclama, publicand si
o serie de cadre din film. Ziarul ,,Bessarabskoe slovo”
din 27 octombrie 1937 scria: ,,Maine, la ,Odeon” va
rula pelicula Studenta Institutului din Smolnii cu Ma-
ria Cebotari in rolul principal. Cu acea Marie Cebotari
despre care critica europeana scrie, ca dupa Amelina
si Galea Curci publicul spectator nu a audiat o astfel
de soprana si care, datoritd vocii sale puternice, a ob-
tinut victorie asupra vedetei de cinema care se numes-
te Martha Eggherth (cunoscuta prin filmele Where
es the Lady?, Der Zarewitsch, Die Czardasfurstin, Die
Blond Carmen, Das Hofkonzert, Zauber der Boheme,
Addio, Mimi, La Valse brillante s. a. - nota D. O.).
Cu acea Maria Cebotari care nu demult a cantat in
Teatrul Covent Garden din Londra si a cucerit publi-
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Fata in alb, 1935.

cul. Tar ca sa cuceresti publicul acestui teatru londo-
nez inseamna sd te ridici la rangul de artist cu renume
mondial” [3].

Fata in alb marcheazd pentru Maria Cebotari in-
ceputul carierei sale cinematografice, ea fiind invitatd
dupa putin timp intr-un rol titular - Marina Marta —
in filmul Starke Herzen (1937, Inimi tari) al regizoru-
lui Herbert Maish. Filmul se va produce tot la studioul
UFA din Germania si va aborda un subiect din realita-
tea revolutionara a Rusiei anilor 1918. De data aceasta
Maria Cebotari il are drept partener pe reputatul actor
austriac Gustav Diessl. Relatiile sentimentale, pe care
urmau si le simuleze in film, se transforma in relatii
reale. Peste un an Maria Cebotari divorteazd de acto-
rul rus Alexandr Virubov si se casatoreste cu Gustav
Diessl - actor cu o vasta filmografie inceputa inca de la
filmul mut, favoritul multor regizori. Printre ei se afla si
cunoscutul regizor german Georg Wilhelm Pabst, care
l-a filmat pe Diessl in capodopera sa Vestfront 1918, in
Criza, Infernul alb din Piz-Palu, Cutia Pandorei, Atlan-
tida, Comediantii, Procesul s. a. Actorul Diessl s-a fil-
mat in rolul titular din Testamentul doctorului Mabuse
al unui alt regizor german, Fritz Lang. De asemenea, el
creeazd roluri memorabile in filmele regizorului italian
Guido Brignone: Eternul idol si Maria Malibran.

Filmologul roman Constantin Popescu scria despre
Gustav Diessl urmatoarele: ,,Cu un chip armonios, cu
trasaturi energic sculptate, calm, distant, cu o expresie
dura, arareori luminati de un zambet strecurat cu par-
cimonie, care trideazd un fond mai putin brutal, o fire
capabild de sentimente mai calde, mai umane, Diessl a
marcat, cu inconfundabila lui personalitate, filmul ger-
man din anii "20-"30, precum si filmul italian din anii
razboiului si cu unele incursiuni in studiourile hollywo-
odiene si cele franceze” [4]. Alaturi de Diessl, potenti-
alul actoricesc al Mariei Cebotari infloreste, iar cuplul
este indragit de public datorita armoniei ce o emana:
virilitatea personajului masculin este accentuata de pre-
zenta feminina plapanda si romanticd, cu un zambet
bland si luminos, si viceversa, prin acelasi contrast de
caractere, feminitatea prinde un farmec coplesitor.

Film-opera Boema, 1936.

Cu Gustav Diessl, in Inimi tari, 1937.

Si regizorii, §i insdsi interpreta s-au straduit sa
valorifice calitatile vocale, precum si talentul sdu
dramatic, deplasdnd accentul de pe canoanele este-
tice ale spectacolului muzical, conventionalismele
pur teatrale, pe firesc — tendinte ce au generat noi
modalitati de expresie, noi criterii artistice de apre-
ciere a maiestriei actorului de film muzical. Astfel cd
Maria Cebotari reuseste sd umbreasca prestatia unor
concurente de talia interpretelor si actritelor germa-
ne Erna Sack sau Zarah Leander, cea din urma fiind
deja binecunoscutd din filmele Premiera, La Haba-
nera, Der Blaufuchs, Das Lied dedr Wiiste, Demals
$. a.

Atitudinea fata de filmul Inimi Tari, conceput ca o
creatie antibolsevica, definitd drept o realizare de mare
forta dramaticd, a luat o turnurd imprevizibila. Auto-
ritatile germane, din teamd ca mesajul sdu transant sa
nu fie perceput si ca unul antinazist, il interzic. Acest
incident n-a influentat insd cariera artistica a Mariei
Cebotari si cea a lui Gustav Diessl: in scurt timp, regi-
zorul Josef von Baky - personalitate marcanta a cine-
matografiei germane, ii propune Mariei Cebotari rolul
principal in filmul sdu Intermezzo. Numeroasele obli-
gatii in calitate de interpreta de opera o face pe Ma-
ria Cebotari sd refuze oferta, ea reiterand in repetate
randuri nestivilita sa dragoste pentru operi: ,,Imi iu-
besc foarte mult profesia, iubesc opera mai mult decat
orice. Filmul ma intereseaza fard indoiald si ma bucur
cand fac un rol reusit, dar aceasta nu este profesia mea
principald” [5]. Astfel isi exprima Maria Cebotari fi-
delitatea sa fatd de arta care a facut-o celebrd, precum
si motivul refuzului mai multor oferte ale studiourilor
din Europa.

In acele timpuri zbuciumate artista era nevoitd
sa respingd delicat si unele oferte dubioase din punct
de vedere ideologic. Accepta insd cu placere oferta
regizorului italian Carmini Gallone, cineast in mare
vogd, ,patriarhul filmului muzical’, de a se produce
impreund cu Benjamino Gigli, cel mau mare tenor al
lumii, in filmul Cantec de leagin (Solo Per te, Mutter-
lied, 1937).
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Giuseppe Verdi, 1938.

Tenorul Benjamino Gigli era deja cunoscut ca
interpret in mai multe filme muzicale (Vergiss mein
nicht, Dubist mein Gliick, Simfonie di culori s. a.), iar
regizorul Carmine Gallone, supranumit, gratie fortei
sale prolifice, ,,Cecil Blount de Mille in varianta euro-
peand’, a realizat peste 100 de filme in Italia, Franta,
Anglia, Germania. Se specializase in melodrame in-
terpretate de dive ale filmului mut (Lyda Borelli, Soava
Gallone s. a.), in filme istorice (Ultimele zile ale orasu-
lui Pompei, Cartagina in flacdri s. a.), iar dupd razboi
lanseazd filme-opere si filme muzicale (Cantecul vietii,
Puccini, Rigoletto, Trubadurul, Cavaleria rusticand,
Tosca s. a.). De altfel, Carmine Gallone a fost un fa-
vorit al ducelui Benito Mussolini, acordandu-i-se, in
1937, Cupa Mussolini pentru filmul Scipio Africanul
ca cel mai reusit film italian. La data lansarii filmu-
lui Cantec de leagan el avea deja experienta catorva
zeci de filme. Pelicula in cauza, fiind o coproductie
germano-italiand, se turneaza in Germania si in Italia,
la studiourile Cinecitta din Roma.

Maria Cebotari, avand in preajmi personalitdti
artistice de primd marime, s-a inspirat si a acumulat
din experienta lor, cautand modalititi de transpune-
re a operei muzicale in limbajul cinematografic, de
sintezd organica dintre cele doua arte. In acest sens,
pelicula Cantec de leagin a fost un succes. Duetul vo-
cal Gigli-Cebotari impresioneaza prin originalitate si
dramatism, la fel ca si personajele memorabile Ettore
Vanni si Fimma Appiani create de protagonistii re-
spectivi. La nivelul acestora s-au straduit s se ridice
si ceilalti interpreti cunoscuti — Peter Bosse, Michael
Bohnen, Hilde Hildebrand s.a.

Montajul, mizanscenele, atmosfera din cadru
denotd experienta si mdiestria regizorului Carmine
Gallone, care, constient de prestatia impecabila a du-
etului Gigli-Cebotari, il solicitd pentru urmatorul sau
film Giuseppe Verdi (Divine armonie, Drei Frauen un
Verdi). Filmul se turneaza in 1938 la studiourile Cine-
citta din Roma. La baza filmului se afld subiectul operei
lui G. Verdi Traviata. Rolul compozitorului G. Verdi
este interpretat de reputatul actor Fosco Giachetti. In
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Premiere Madame Batterfly, 1939.

Iubeste-md, Alfredo!, 1940.

alte roluri se produc cunoscutii actori Pierre Brasseur
(Alexandre Dumas-fiul), Henri Rolan (Victor Hugo),
Gabriel Gabrio (Honore de Balzac), Lamberto Picasso
(Gaetano Donizzetti) s. a.

In contextul respectiv, filmul Giuseppe Verdi a fost
un examen serios pentru intreaga echipa. Maria Cebo-
tari, in rolul interpretei Teresina Stolz, una dintre cele
trei mari iubiri ale lui Verdi, este superba. Impresii de-
bordante produc fragmentele din opera verdiana Aida
(libretul - Antonio Ghislanzoni) si, in special, duetul
final al Aidei si al lui Radames, in care vocile celor doi
mari artisti, Gigli si Cebotari, triumfd, contopindu-se
intr-o divind melodie. Maria Cebotari n-a avut par-
te de un rol scenic in opera Aida, filmul oferindu-i o
asemenea posibilitate, interpreta producandu-se spec-
taculos in episodul conceput special pentru ea, in con-
formitate cu specificul artei cinematografice. Filmul
Giuseppe Verdi a fost aplaudat pe toate ecranele lumii.

De mentionat cd echipa de filmare, in frunte cu
regizorul Carmine Gallone, lansandu-se cu filmul
Giuseppe Verdi, a dat dovadd de un act de curaj, fiind
constientd de o competitie durd cu numerosi concu-
renti de breasla din toata Europa. Or, o avalansa de
filme biografice muzicale se dezlantuie dupa lansarea
pe ecrane a filmului lui Manfred Noa Johann Strauss,
regele valsului (1929), urmat de Rdzboiul valsului si
Farmecul unui vals (1933), Un vals pe Neva (1934) si
incéd vreo sapte filme dedicate lui Johann Strauss tur-
nate in Europa si America. Viata scurtd, dar dramati-
ca, a lui Franz Schubert a constituit subiectul unei in-
tregi suite de filme, dintre care Serenada primei iubiri
(1931), Cantecele mele te implord (1933). Tot in aceasta
perioada i se dedica un film lui Ludwig van Beetho-
ven — Nemuritoarea iubire. Cateva filme s-au centrat
pe viata compozitorului Wolfgang Amadeus Mozart —
Mozart sau pe cine iubesc zeii (1936), Melodia unei
nopti (1938), Mozart (1939). Filmul Noaptea destinu-
Iui (1938), dedicat compozitorului rus Piotr Ceaiko-
vski, a fost premiat la Festivalul din Venetia (1939).
Personalitatea contradictorie si tumultoasa a lui Franz
Liszt a inspirat si ea cineastii, dedicAndu-i-se in 1935
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doua filme - Vis de dragoste si Rapsodia dragostei.
Acestea sunt doar unele lucrari din bogatul palmares
al filmelor muzicale biografice ale epocii.

De o rezonanta mondiald s-a bucurat filmul Pre-
miera Madame Butterfly (Il sogno di Butterfly), lansat
in 1939 la aceleasi studiouri Cinecitta din Roma dupa
opera lui Giacomo Puccini Madame Butterfly. Maria
Cebotari iarasi are ocazia sd fie alaturi de cele mai stra-
lucitoare stele ale artei interpretative si ale ecranului:
Fosco Giachetti, Tito Gobbi si cel care ulterior in ca-
litate de regizor a constituit o epocd in filmul mondi-
al — Vittorio de Sica. Mariei Cebotari i se potriveau
de minune timbrul vocii pentru rolul Cio-Cio-san. In
film ea pretinde o noud abordare a acestui personaj:
renumitul monolog in asteptarea fiului, reprodus de
reguld pe scend in pas disperat, cu oftaturi si suspine
sugrumate, Maria Cebotari il interpreteazd fara exas-
perare. Vocea-i calma este stradluminatd profund din
interior de asteptare si speranta. Fluizii acestor senti-
mente se revarsa in avalansa peste spectator.

In punctul culminant al operei - finalul filmului -
in epizodul despartirii eroinei de fiul siu, multe
interprete recurg la o dezlidnfuire totald a emotiilor,
strangandu-si in extaz copilul la piept. Maria Cebotari
evitd insd melodramatismul. Cio-Cio-san se desparte
de copilul sau cu multd dragoste si gingasie. Intuitia
artistica si emotivitatea lirica o plaseazd pe Maria Ce-
botari printre cele mai valoroase actrite ale timpului.

Autorii filmului experimenteazd si pe specificul
artei cinematografice, operatorul Anchise Brizzi efec-
tudnd miscérile de aparat in ritmul partiturii muzica-
le. Acest ritm s-a aflat si la baza montajului. Regizorul
C. Gallone altereaza fraza de montaj a imaginii cu cea
sonora in acelasi ritm. Expresia vocald sau orchestra-
14 este accentuatd prin caracterul planului cinemato-
grafic. Scena despartirii mamei de fiu, de exemplu, e
conceputd preponderent din planuri generale pentru
a reda intreaga stare, iar in prim-plan e numai copi-
lul, care concentreazd pentru un moment esenfa si
semnificatia epizodului. Operatorul Anchise Brizzi si
scenograful Guido Fiorini, coechipierii regizorului C.
Gallone la toate filmele sale in care evolueaza Maria
Cebotari, creeaza un veritabil anturaj nipon. Cizela-
te la nesfarsit, intr-un avant de autentica inspiratie a
echipei cinematografice, toate componentele acustice,
vizuale, tehnice s-au soldat cu un produs de certa va-
loare artistica, considerat de critica de specialitate cel
mai reusit film al Mariei Cebotari.

Cinematografia i-a oferit insa Mariei Cebotari nu
doar faim4, ci si stiri stresante. Conducerea nazisté in-
cearcd si-i foloseasca popularitatea de care se bucura
in intreaga Europa, presand-o sa participe in filmele
de propaganda a regimului. Sub diverse pretexte, ea

se eschiveaza, insa continue sé fie urmdrita de Gesta-
po, politia secreta a lui Hitler. Gustav Diessl, care intre
timp devenise regizor, isi salveazd sotia, gasind o alta
candidatura pentru acele filme de duzina ideologice.
Incidentul s-a consumat si artista si-a continuat acti-
vitatea scenicd.

In 1940, inspirat in continuare de Maria Cebotari,
care s-a impus printr-o tratare originala pe scenele Eu-
ropei a rolului Violettei din celebra operd Traviata de
G. Verdi, regizorul C. Gallone, impreund cu drama-
turgul Guido Cantini, scriu scenariul filmului Amami,
Alfredo (Iubeste-ma, Alfredo), lansandu-I in productie
la studiourile Cinecitta.

Or, exegetii timpului au remarcat ca din vastul re-
pertoriu scenic al interpretei Maria Cebotari anume
Violetta ramane a fi o realizare fara egal. Fiecare frazd
muzicald e patrunsa de lirism si suavitate, fiecare scena
contureazd tot mai elocvent si mai firesc chipul com-
plex al eroinei, destinul ei dramatic, dupa cum avea sa
remarce Antonio Mingotti. Transpus in varianta cine-
matograficd, chipul Violettei (in film - Maria Dalgeri)
este la fel de firesc si impresionant, ca voce, miscare,
feminitate, emotie — intruchiparea si purtitoarea unui
sentiment de dragoste desavarsita. ,ITraviata” sa cine-
matografica e plina de personalitate, e 0 doamna care
iubeste si aspira la idealuri, poate, nu dintre cele mai
mari, dar profund umane.

Intr-un fel, acest chip iese din contextul general al
scenariului, considerat de experti ca fiind prea sim-
plist: regizorul C. Gallone, impreund cu dramaturgul
G. Cantini si operatorul A. Brizzi, n-au reusit sa ga-
seasca cheia dramaturgicd si nici limbajul sau echiva-
lentul cinematografic adecvat operei verdiene. Astfel
ca filmul s-a dovedit a fi lipsit de nerv, de spectaculo-
zitate, reducdndu-se preponderent la ,,0 transpunere”
riguroasa pe celuloid a unor fragmente din opera Tra-
viata. In acest context, presa italiana a timpului sem-
nala: ,,Filmul nu este mai mult decat un pretext pentru
a aduce pe ecran eternele melodii ale Violettei Valery,
fapt care din nefericire ingreuneaza filmul, mai ales
ca se rezerva un respect exagerat pasajelor orchestra-
le. Regizorul C. Gallone, dupa succesul filmului Visul
Doamnei Butterfly, s-a lasat sedus de farmecul vocal al
interpretei si de aceea filmul are un caracter static” [6].

Chiar dacd impartdsim aceste opinii, dedu-
cem ca meritele filmului Iubeste-md, Alfredo raman
totusi incontestabile, tinind cont de functia lui de
conservare a imaginii si a vocii Mariei Cebotari, dar
si a partenerilor ei Claudio Gora, Paolo Englich, Paolo
Stopa, Luigi Almirante, Aristide Baghetti s.a.

Intr-un interviu acordat in 1942 ziarului ~Rampa’,
Maria Cebotari relata: ,,La 15 junie anul curent incepe
turnarea la Roma a marelui film de propaganda roma-
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Odesa in flacdri, 1942.

neascd Odessa, jucat cu artisti italieni, printre care si
Fosco Giachetti, interpretul principal din Asediul Al-
cazarului. In acest film, care se va realiza cu concursul
Ministerului de propaganda romanesc, eu am un rol
foarte frumos: al unei femei care in preajma invaziei
bolsevice in Basarabia este pérasita de sotul ei... Eu ra-
man acolo singura ca sa-mi caut copilul care-mi fusese
furat. Asa ajung sa cant intr-un teatru din Odessa nu-
mai pentru a descoperi urma copilului’[7].

E vorba de filmul Odessa in flicdri (Odessa in flam-
me), varianta roméaneascd Cdtuse rosii — o coproductie
italo-romana, realizata in 1942 de catre regizorul C.
Gallone la studiourile Cinecitta cu concursul Oficiului
cinematografic roman. In film Maria Cebotari detine
rolul titular al Mariei Teodorescu, dar Fosco Giachetti
nu se filmeazd, cum se mentiona in interviu, ci Carlo
Ninchi. Scenariul il semneaza N. Kiritescu si Gherar-
do Gherardi. Alaturi de actorii italieni Filippo Scelso,
Olga Soldelli, Bella Starace Sainati, Lola Braccini evo-
lueaza actorii romani George Timica, Silvia Dumi-
trescu, Mircea Axinte s.a. Producdtorii filmului s-au
bucurat de un sprijin deosebit din partea Marelui Stat
Major al Armatei Roméne si al Ministerului.

In acest film Maria Cebotari, pe langd un cantec de
leagan, arii din opera Tosca de G. Puccini si alte piese,
interpreteaza in limba romand o minunata doina plina
de jale, montata pe imaginea chipurilor unor copii si
oameni in vérstd care intr-un vagon de tren {ineau ca-
lea deportirilor. Pe fundalul fetelor indurerate, doina
amplifica sentimentul de compasiune pentru soarta
mucenicilor nevinovati sortiti calvarului. Aceasta pie-
sd muzicald mai are si o incontestabila valoare pentru
conationali, fiind unicul caz cand o putem auzi pe Ma-
ria Cebotari cantdnd in limba roménd. Impresionanta
galerie de portrete este filmata in traweling cu multa
miiestrie de operatorul Anchise Brizzi. In film apare
vestita scara din Odessa, imortalizatd de remarcabilul
cineast Serghei Eisenstein in filmul sau epocal Cruci-
satorul Potiomkin. Epizodul cu imaginea salii bombar-
date a Teatrului din Odessa este insotit de melodia ari-
ei din Tosca. Materialul dramatic intretesut cu diverse
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Maria Malibran, 1943.

Habanera, 1949.

coliziuni, situatii si linii de subiect ii permite Mariei
Cebotari sd-si evidentieze si harul de actritd de cinema
intr-un diapazon dramatic.

Referitor la calitétile artistice ale filmului, si presa
italiand, si cea roméand s-a pronuntat foarte contradic-
toriu, insa un lucru era cert: cu filmul Odessa in flicdri
Romania intra in marele patrimoniu al cinematogra-
fiei europene. In 1942 filmul obtine medalia de aur la
Bienala de la Venetia. La Festival a participat si inter-
preta rolului principal, Maria Cebotari. Filmul pana
nu demult se considera pierdut, fiind un film antibol-
sevic, regimurile comuniste din Romania si din Italia
au distrus toate copiile acestuia (negative si pozitive).
Ca prin minune, in anul 2004, intr-o filmoteca parti-
culard s-a gasit o copie ce ne oferd fericita ocazie de
a ne familiariza cu o mostrd artisticd si documentara
veritabild: o cronica cinematografica a invadarii
Basarabiei de catre trupele sovietice in 1940, precum
si a revenirii Basarabiei in componenta Roméniei, in
1941. Cartea filmologului italian Pier Marco de Santi
Cinema e storia II Guerra Mondiale, aparuta la Roma
in 1990, contine evociri importante despre acest film.

In 1943, regizorul italian Guido Brignone (Hotul de
inimi, Vivere, Cantati cu mine, Inimd ingratd s.a.) anun-
ta proiectul noului sau film Maria Malibran (1943), in-
vitand-o fara ezitari la rolul principal pe Maria Cebo-
tari. Filmul a fost dedicat cantdretei de exceptie Maria
Malibran, prototipul fiicei vestitului cantare{ si compo-
zitor spaniol Manuel Garcia. La varsta de numai 28 de
ani aceasta moare pe scend, dar in scurta sa viata de
creafie devine una dintre celebritatile secolului.

Maria Malibran a fost ultimul film al Mariei Cebo-
tari. Mécinatd de o boald cruntd, viata i se transforma
intr-o luptd intre scend si moarte. Moartea a biruit,
pand la urmd. A doborat-o la varsta de 39 de ani, in
floarea talentului sau remarcabil. Reconstituind cu mul-
ta ddruire destinul tragic al marii cantarete Maria Ma-
libran, Maria Cebotari de fapt isi juca propriul destin.

De mentionat ca, spre deosebire de alte filme mu-
zicale biografice, care aveau deja format un stereotip
de procedee dramaturgice, in filmul Maria Malibran
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scenaristii Franco Riganti, Thea von Harbou si To-
maso Smith au identificat un subiect in dezvoltare reu-
sit definit dramaturgic, cu situatii captivante, caractere
neobisnuite si o veritabila atmosfera de creatie, ceea ce
a permis Mariei Cebotari sd-si impund mai pregnant,
comparativ cu celelalte filme, calitatile de actrita dra-
matica, ajungand la tensiuni emotive, la stiri psiho-
logice, la o evolutie fireasca a personajului din punct
de vedere caracterologic. Sigur ca toate acestea sunt
indispensabile de virtutile vocale ale protagonistei si
efectudm aceasta desecare mai mult prin abstractie.

Capacitatea expresiei plastice, fotogenia au facut-o
remarcatd pe Maria Cebotari din filmele sale de debut.
Totusi, ca o veritabild actritd dramatica ea se impu-
ne in Odessa in flacdri si in Maria Malibran. Acesta
din urma a fost aplaudat in Italia, Franta si America.
Intrucat a fost produs in Italia, filmul n-a fost proiec-
tat in Germania, pe motiv cd este un film striin. In
schimb s-a bucurat de succes la Festivalul Cinemato-
grafic International de la Venetia (1943).

Pentru a fi cit mai aproape de lumea personajelor
sale, artista Maria Cebotari prefera sa-si interpreteze
rolurile din filme si partitiile in limba originala. Cu-
nostea sapte limbi: romana, rusa, germana, italiana,
franceza, spaniola si engleza. Doctorul Karl Sheneval
constata: ,,Maria Cebotari e una dintre cele mai vestite
cantdrete de operd, care pe ecran a devenit o femeie
vestita. Si tot ea e una din rarisimele actrite de cinema,
cdreia ii era pe puteri sd interpreteze rolurile sale in di-
ferite limbi. Filmele cu participarea ei nu au nevoie de
dublare. Intre timp ce ceilalti interpreti se schimbau,
ea raménea aceeasi in toate variantele, fie germand,
italiand sau roménd. La fel de liber vorbea si ruseste.
Are un simf al limbilor foarte dezvoltat si e o actritd de
un talent extraordinar” [3].

Vointa si perseverenta in a-si urma vocatia o ca-
racterizau plenar pe Maria Cebotari. Filmandu-se mai
mult timp in Germania si in Italia, tdri cu solide scoli
si curente cinematografice, opera ei filmica n-a fost
afectata nici de impresionismul german, aflat in ago-
nie, nici de rigorile estetice ale neorealismului italian
ce a ocupat teritorii vaste in toate genurile artei. Toate
creatiile cinematografice in care a evoluat au fost do-
minate de personalitatea protagonistei. Pentru actrita
Maria Cebotari expresivitatea fireascd, forta emotiva,
energia launtrica au fost mai importante decat con-
ventionalismele unor scoli sau dogme la moda. Un rol
important in formarea ei ca actritd de cinema l-a jucat
cineastul Carmine Gallone, care a regizat majoritatea
filmelor cu Maria Cebotari fira a-i permite s se lase
prada ispitei unor modele efemere sau dubioase.

Turneele internationale, numeroasele spectaco-
le (in anii 1943-1944 s-a produs in 90 de spectaco-

le, multe dintre ele pe scene ruinate, sub cerul liber!),
filmarile din Germania, Italia o extenueaza. Din 1945
viata cantdretei se complicd si din cauza celui de al
doilea atac de apoplexie al sotului. Peste trei ani, in
1948, sotul ei, Gustav Diessl, va muri paralizat total.
Sanatatea Mariei Cebotari degradeaza zi de zi, dar ea
continud sd munceasca.

Spre marele nostru regret, timpul ne-a pastrat
prea pufine imagini cinematografice cu Maria Cebo-
tari in viata cea de toate zilele, in afara scenei sau a
platoului de filmare. Totusi, niste secvenfe modeste
cu Maria Cebotari — un subiect documentar despre
turneul Teatrului din Viena la Londra - a ajuns la noi
gratie Ambasadorului Aurelian Dénila, cu bunéavointa
basului vienez de altadatd Liubomir Pantscheft care a
cunoscut-o pe Maria Cebotari.

Starea sanatétii din ce in ce mai precard o face
sa refuze oferte cinematografice, printre care rolul
lui Sofi in Voievodul tiganilor dupa opera lui Johann
Strauss-fiul in 1949. Cu vreo douai luni inainte de de-
ces, se filmeazd intr-un scurtmetraj pentru America
despre Teatrul din Viena. Acesta era, de fapt, si o proba
pentru viitorul film Habanera dupa opera Carmen de
Georges Bizet, propus Mariei Cebotari de o companie
cinematografica holywoodiand. Arhivele au pastrat pe
celuloid imaginea unei repetiii filmate instantaneu in
luna martie 1949, unde o vedem pe Maria Cebotari
fara de grima, repetand Habanera cu orchestra. Aces-
tea vor fi ultimele ei filmari. Dupa care vor urma ulti-
mele sale aparitii: la 27 martie 1949, in rolul Laurei, in
spectacolul Studentul cersetor jucat in premierd, si la
31 martie 1949, cind Maria Cebotari, sfasiata de du-
reri, iese pe scend pentru ultima datd. La 9 iunie 1949
sufletul ei se inalta spre ceruri. Criticul francez Antoin
Golea va scrie: ,,Adio, Butterfly, tu care instrainata de
ai tdi, ai stiut sd ramai demna intr-o epoca de dureroa-
se privatiuni si prabusiri” [8].

Creatia Mariei Cebotari este o expresie a epocii
in care a trdit, marcatd de cataclisme sociale si dra-
me umane nemaipomenite. Filmul Premiera Madame
Butterfly se toarna in 1939, cand in Europa se declan-
sase deja marea conflagratie mondiald. Era imposibil
ca o fiintd atat de sensibild sd nu aspire dramatismul
acelui timp sangeros, care va deveni tragedia unui
continent. De aceea Cio-Cio-san se retrage in durerea
si in suferinta sa, iar arioso izbucneste din interior ca
un suspin, ca un {ipat sugrumat la un zbor frant.

Sentimentele de durere perpetueazi de la rol la rol,
in spectacole si filme, crearea carora a coincis cu sin-
gerosul calvar: Violetta, Maria Dalgari, Maria Mali-
bran si, mai ales, Maria Teodorescu — mama din filmul
Odessa in flacdri, care isi cautd copilul pe drumurile
razboiului...

AKADEMOS 3/2019 | 163



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

Durerea si suferinta vietii personale provocate de
moartea prematura (pana la 1935) a celor noua frati si
surori, apoi si a parintelui, dorul de bastini, de oamenii
dragi, Maria Cebotari le indura in paralel cu viata artis-
tica. Acestea izbucneau si prin inconstient la momentul
potrivit facilitind o identificare contopitoare a interpre-
tei cu personajele sale. Despre aceasta stare complexa
ce tine de psihologia creatiei Antonio Mingotti scria:
»,Dupd mine, vocea ei n-a fost altceva decét o expresie
a tragismului acestei fiinte, ceea ce si producea asupra
noastrd o atat de puternici impresie” [9].

Personajele cinematografice ale Mariei Cebotari,
foarte diverse, sunt mai mult decat o replicé la des-
tinul sau: ea s-a jucat pe sine insasi, traind pe ecran
viata eroinelor sale ca pe a ei proprie. Nu intotdeauna
a reusit sa evite stereotipurile precipitate in filmul mu-
zical, dar a reusit sd impund pe ecran noi formule ale
naturaletei si inteligentei, expresie a incandescentei si
ravagitoarei sale lumi interioare.

BIBLIOGRAFIE

1. Danild A. Maria Cebotari in amintiri, cronici si ima-
gini. Chisindu: Editura Bastina - RADOG, 1999. 239 p.

2. Arabagiu R. Simfonia neterminati. In: Orizontul,
1989, nr. 9, p. 71-95.

3. Arabagiu R. O carierd vertiginoasi. In: Basarabia,
1991, nr. 11, p. 148-162.

4. Popescu C. Cupluri celebre din lumea filmului. Bucu-
resti: Albatros, 1994, 201 p.

5. Jurnalul Filmwoche, Berlin, 1937, nr. 17.

6. Revista italiand La tribuna, 17 octombrie 1940.

7. Laz N. De vorbi cu Maria Cebotari. In: Rampa,
24 mai 1942.

8. Cildare V. Tu care ai stiut si fii demna.... In: Literatura
si Arta, 25 octombrie 1979.

9. Arabagiu R. Simfonia neterminati. In: Orizontul,
1998, nr. 8, p. 36-58.

Andrei Mudrea. Orheiul-Vechi. 1987, t. m. p. 150 x 190 cm

164 | AkapEMOS 3/2019



