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FIGURE AND GROUND IN THE POETRY OF GHEORGHE GRIGURCU: A PERSPECTIVE OF COGNITIVE POETICS

Summary. Cognitive poetics, as a new research paradigm in the field of literary criticism, aims at analyzing the
effects of a literary text on the mind of the receiver, as well as at discovering the aesthetic values and meanings that are
drawn from the reading process. The figure-ground theory, as a tool of cognitive poetics, seeks to identify and interpret
salient concepts in contrast to those that remain in the background, in order to focus the reader’s attention on the
writer's emotions and intentions. This article aims to illustrate the importance of the figures in five poems by Gheorghe
Grigurcu facilitating the recognition, understanding and assimilation of textual connotations according to the reader’s
own life experience.
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Rezumat. Poetica cognitiva, ca noua paradigma de cercetare in sfera criticii literare, are ca obiectiv analiza efec-
telor unui text literar asupra mintii receptorului, precum si descoperirea valorilor estetice si semnificatiilor desprinse
in cadrul unei lecturi. Teoria figurd-fundal, ca instrument al poeticii cognitive, urmdreste identificarea si interpretarea
conceptelor proeminente in contrast cu cele ramase pe fundal, cu scopul de a focaliza atentia cititorului catre emotiile
si intentiile scriitorului. Acest articol isi propune sa ilustreze importanta figurilor din cinci poeme semnate de Gheorghe
Grigurcu, facilitdnd recunoasterea, intelegerea si asimilarea conotatiilor textuale in functie de propria experienta de

viata a cititorului.
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Ca domeniu interdisciplinar, poetica cognitiva re-
uneste in sfera sa de analiza lingvistica, psihologia si
semantica cognitiva, urmdrind fenomenele din min-
tea receptorului ce survin in procesul de lectura. Mai
mult decit atat, aceastid abordare de cercetare ,,se fun-
damenteazd pe teoriile care inglobeazd relatia dintre
structura literard a scrierilor poetice si impactul pe
care-l au acestea asupra sistemului perceptiv al citi-
torului” [1, p. 33]. Interactiunea cu textul implicd o
reactie emotionald din partea cititorului - ca element
fundamental al experientei estetice — definita de cer-
cetatoarea Aliona Grati ca ,un act de cunoastere in a
carui realizare apar direct sau activ implicate simturile
noastre” [2, p. 167]. Experienta esteticd nu presupune,
deci, o simpla reactie la lectura unui text, ci cuprinde
un proces complex care inglobeaza reactii intelectua-
le si fiziologice. Teoreticianul poeticii cognitive, Reu-
ven Tsur, afirma ca ,poetica cognitiva, mai mult decét
oricare altd abordare in analiza poeziei, pune accent
pe calititile percepute in text de catre cititor. Astfel,
atunci cand cititorii discrimineaza anumite elemente

sau stabilesc anumite relatii intre elemente de acelasi
fel, este mai mult decat probabil sd apara alte calitéti
perceptive” [3, p. 29]. Opinia lui Reuven Tsur este re-
flectata in aplicarea teoriei figurii si fundalului - in-
strument cognitiv ce urmareste interactiunea dintre
limbajul poetic si procesele mentale ale cititorului,
aspecte ce converg in formarea experientei estetice,
despre care cercetdtoarea in stiintele cognitive, Agata
Holobut, subliniaza: ,,Poetica cognitiva exploreaza in-
fluenta perceptiei umane asupra experientei estetice a
formei lingvistice” [4, p. 322].

Teoria despre relatia dintre figurd si fundal (figu-
re-ground) isi are originea in psihologie, fiind preluata
ulterior in domeniul lingvisticii cognitive. Psihologii
Gestalt, in secolul al XX-lea, au stabilit ca fenomenele
psihologice nu pot fi intelese prin analiza fragmenta-
ta, considerand ca cea mai prielnica metoda de a le
intelege structura este de a le privi ca un intreg. In
opinia lor, intregul avea prioritate fata de parti. Te-
oriile perceptiei formulate de psihologii Gestalt sunt
fundamentate pe obisnuinta oamenilor de a privi si
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intelege obiectele si structurile ca intreguri, nu ca
sume ale unor parti.

In figura de mai sus este prezentatd vaza celebra
a psihologului danez Edgar Rubin, o imagine clasica
de iluzie optica. Cititorul poate identifica fie vaza, fie
cele doud fete surprinse din profil. Asemenea imagini
se folosesc in psihologie pentru a demonstra capacita-
tea mintii umane de a selecta figura predominanta si
fundalul care devine opac. Teoria figurd-fundal nu are
menirea doar de a identifica figurile dintr-o imagine
sau imaginile proeminente dintr-un vers, ci implica si
un proces cognitiv, ce consta in perceptia realitatii si
stabilirea elementelor care conteaza cel mai mult pen-
tru noi, in functie de propria experienta. O astfel de
interpretare a teoriei se inscrie in domeniul lingvisticii
cognitive si, implicit, al poeticii cognitive.

P. Childs si R. Flower arata, in Dictionarul de ter-
meni literari, ca teoria figurii si fundalului se poate in-
scrie si in zona stilisticii literare, configurdnd, astfel,
un fenomen lingvistic si cognitiv complex: ,,Figura/
fundal este un concept util, a se intelege crucial, in sti-
listica, care serveste ca un pod intre obiectivitatea ling-
visticii si subiectivitatea gandirii literare. Acest criteriu
prevede ca, plecand de la un set de detalii lingvistice,
sd poatd fi selectate doar cele relevante pentru un efect
literar concret” [5, p. 91 (trad. n.)]. Selectia se produ-
ce in mintea cititorului. Mai exact, creierul selecteazi
automat informatiile cele mai pertinente - figura, iar
ceea ce ramane in planul doi se stabileste drept fundal.
De exemplu, in fraza Macii sunt pe cimp, Macii sunt fi-
gura predominanta, iar cimpul configureaza fundalul.

Teoria figurii si fundalului se foloseste in analiza
poeziei cu scopul de a reliefa informatiile pe care po-
etul doreste sa le exprime si sa le evidentieze pe cele
proeminente in comparatie cu un fundal opac. Ima-
ginile din textele lirice pot fi usor interpretate datoritd
acestui instrument cognitiv care urmareste procesele
cognitive si de selectie ce au loc in mintea recepto-
rului. Peter Stockwell, unul dintre cei mai recunos-
cuti teoreticieni ai poeticii cognitive, semnaleaza ca
evidentierea ,figurii” si plasarea ,fundalului” intr-o
dimensiune opaca faciliteaza o lecturd activa, despre
care se afirma: ,lectura unui text literar este o experi-
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entd dinamicd, care implica un proces de reinnoire a
atentiei pentru a crea si urmari relatiile dintre figura si
fundal” [6, p. 18 (trad. n.)]. In cadrul unui text literar
narativ, un personaj apare de-a lungul povestii si citito-
rul este atras de trasaturile fizice si psihologice pe care
le inglobeazi in personajul devenit figura dominanta.
Acest lucru nu este insa la fel de usor de identificat
intr-un text liric. Astfel, in poemele selectate aleatoriu,
vom incerca identificarea imaginilor predominante
pentru a evidentia semnificatiile si emotiile pe care ci-
titorul le poate desprinde. Studiile psihologilor si ale
lingvistilor cognitivisti au demonstrat legitura indi-
solubila dintre teoria figurd-fundal si ,semnificatiile,
sentimentele i valorile estetice” regasite in texte [7, p.
164 (trad. n.)]. Aplicarea teoriei figurd-fundal pe un
text liric are ca finalitate construirea unei imagini stra-
tificate si concise a poemului, conferind comprehen-
sibilitate temelor poeziei si reducand distanta dintre
poet si cititor, ceea ce faciliteaza transmiterea emotii-
lor de la scriitor la cititor.

Exemplul 1. In poemul Fructierd, poetul Grigore
Grigurcu ofera o gamd variatd de figuri predominan-
te, insd fundalul rdmane opac si neclar tocmai pen-
tru a potenta efectul ambiguitatii: ,Asa sunt strugurii
semn de liniste/ de demult cum un cantec de leagan/ si
merele grave chibzuite/ cum o sumedenie de trepte-n
urcus/ si galesele prune ce se ordoneaza/ cum slovele
stangace intr-o scrisoare de-amor/ si perele feciorel-
nice parca abia/ ar fi iesit de la prima comuniune/ si
nucile nurlii ce se tot joaca/ in preajma bisericii de-a
v-ati ascunselea/ si pepenii oho pepenii cutezitori/ ce
pleacd peste ocean/ apun aidoma Soarelui”. Cititorul
stabileste in mintea sa ca strugurii, merele, prunele,
perele, nucile si pepenii sunt figurile dominante. Re-
prezentirile mentale ce se formeaza in urma lecturii
provoaca cititorul sa stabileasca care este fundalul fi-
gurilor din poem. Astfel, pentru struguri, fundalul
este un semnal sonor - céntecul de leagin; pentru
mere, fundalul se instituie intr-o scara; pentru prune
fundalul este o foaie albé pe care se astern cuvinte de
dragoste; perele isi proiecteaza figura pe fundalul unei
uliti pe inserate; nucile au fundalul bisericii, iar pepe-
nii - apa oceanului ce i inghite. In mod firesc, pen-
tru orice cititor, fructele s-ar regdsi pe 0 masa, intr-o
fructiera. Poemul de mai sus reliefeaza insa o situatie
ineditd - fructele sunt disparate in toate colturile uni-
versului. Tocmai in elementele deictice spatiale rezida
interpretarea teoriei figurd/fundal. Relatia dintre ele-
mentele spatiale si limbaj constituie un aspect necesar
pe care poetica cognitiva isi fundamenteaza analiza
literara. Psihologii Gestalt considerau cd figura tre-
buie sa aiba trasaturi proeminente pentru a se institui
ca element semnificativ insemnat, cum ar fi - contur
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specific, strilucire, culoare evidentd etc. —, in timp ce
fundalul rdmane in plan secund, blurat, neavand alt
rol decét a servi drept un suport pentru figurd. Teoria
figurd/fundal serveste la interpretarea ideilor si emoti-
ilor pe care scriitorul doreste sd le comunice cititorului
prin evidentierea unor imagini poetice si ascunderea
sau voalarea altora. Imaginile poetice din universul li-
ric devin comprehensibile datorita acestei teorii. Spre
deosebire de lingvistica cognitiva, care a utilizat teoria
figurd/fundal pentru a explica structura limbajului, in
special rolul prepozitiei in cadrul unui text, poetica
cognitiva aplicd aceasta teorie pentru a analiza operele
literare integral.

Revenind la poemul de mai sus, Gheorghe Grigur-
cu propune o imagine poetica complexa ce inglobeaza
diverse figuri, reprezentate de fructele ce se regasesc
in fiecare vers, proiectate pe un fundal de referintd
care contureaza un spatiu dinamic. Fructele, ca figuri,
par sd denote diverse aspecte temporale ce subliniazd
elemente deictice variabile din trecut spre viitor, con-
turand o evolutie pe plan spiritual. Prima figura este
reprezentatd de strugurii care induc starea de pace
prin rememorarea amintirilor din trecut, salasluite pe
un fundal ce suscitd sensibilitatea cititorului in cante-
cul de leagdn, oferind sentimentul protectiei in spatiul
originar. Poetul indreapta atentia cititorului citre fun-
dalul care devine, figurd de asemenea. Atentia acestuia
este transmutata de la struguri, ca prima figura, la me-
lodia copildriei care nu dispare din memoria niménui,
devenind si ea figurd, dupd ce a servit drept fundal
pentru struguri. A doua figurd — marul - aduce citito-
rului o noud viziune asupra lumii si creatiei. Apeland
la cunostintele cititorului cu privire la fructul oprit din
Gradina Eden, despre care se considerd ca era mar,
poetul subliniaza starea de chibzuinta sau nechibzu-
intd in fata vietii si, implicit, in fata actului creator. Pe

fundal se pot citi starile, disipate in etapele vietii de la
tinerete pana la batranete, care sunt evocate simbolic
sub termenul de trepte in urcus. Aceste trepte pot suge-
ra informatiile si cunostintele acumulate de-a lungul
vietii ce contribuie la conturarea unui spatiu transcen-
dent. Pe langd simbolul nemuririi si al puritatii, cea
de-a treia figurd reprezentatd de prune, ilustreaza si
o nuanti erotici [8, p. 131]. In versurile lui Grigur-
cu, aceasta semnificatie contureaza implinirea prin
eros. In completarea tabloului figurilor dominante,
Gheorghe Grigurcu evoci perele, asociate contrastiv
cu determinantul feciorelnice, semnaland primul pas
catre maturitatea emotionald. Figura reprezentata de
nuci se instituie pe un fundal ludic - jocul de copii. La
greci, nucile simbolizau darul profetiei, capacitatea de
a prezice viitorul. In contrast cu aceasti abordare, ci-
titorul descoperd niste nuci atragatoare (nurlii) care se
joacd. In spatiul reveriei, visele sunt rebele si pot apa-
rea si disparea dupa bunul lor plac, exact ca in jocul
de-a v-ati ascunselea. Ultima figurd din poem creio-
neaza pepenii carora li se atribuie nu doar semnifica-
tia fecunditatii, ci si valori precum curajul, indraznea-
la, speranta si cultivarea spiritului aventurii poetului
Grigurcu in universul literar.

Interpretarea de mai sus se inscrie in coloana din
Tabelul 1, aferenta Cititorului 1, care identifica, in
functie de experienta personald de viatd, figurile pe
care le evidentiem cu caractere aldine. In coloana 2,
este ilustratd o altd posibila interpretare in functie de
perspectiva Cititorului 2.

Imaginile poetice, care pentru Cititorul 1 reprezen-
tau figurile proeminente din poem, devin fundal pen-
tru Cititorul 2, iar fundalul blurat pentru Cititorul 1
poate deveni figura pentru Cititorul 2. Astfel, schim-
barea perspectivei, in functie de propria experientd de
viatd, implicd o schimbare a interpretarii viziunii po-

Tabelul 1
Perceptia diferita a cititorilor poemului Fructierd

Cititorul 1

Cititorul 2

Asa sunt strugurii semn de liniste/ de demult cum un
cantec de leagin

Asa sunt strugurii semn de liniste/ de demult cum un
cantec de leagan

si merele grave chibzuite/ cum o sumedenie de trepte-n
urcus

si merele grave chibzuite/ cum o sumedenie de trepte-n
urcus

si galesele prune ce se ordoneaza/ cum slovele stangace
intr-o scrisoare de-amor

si galesele prune ce se ordoneaza/ cum slovele stangace
intr-o scrisoare de-amor

si perele feciorelnice parca abia/ ar fi iesit de la prima
comuniune

si perele feciorelnice parca abia/ ar fi iesit de la prima
comuniune

si nucile nurlii ce se tot joaca/ in preajma bisericii de-a
v-ati ascunselea

si nucile nurlii ce se tot joacd/ in preajma bisericii de-a
v-ati ascunselea

si pepenii oho pepenii cutezitori/ ce pleaca peste ocean/
apun aidoma Soarelui

si pepenii oho pepenii cutezitori/ ce pleaca peste ocean/
apun aidoma Soarelui
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etului asupra lumii. In analiza complexi de mai sus,
Cititorul 1 remarca in prima instanta fructele - ca
elemente ale naturii pe care poetul le asociaza cu mo-
mentele simple si inocente ale vietii, restul fragmente-
lor instituindu-se ca fundal. Pentru Cititorul 2, fruc-
tele pot infiinta fundalul, iar elementele semnificative
se pot institui din cantecul de leagan - ce denotd me-
lancolia trecerii ireversibile a timpului; treptele - in-
terpretate ca simbol al procesului gradual spre evolutie
spirituald; scrisoarea de amor - ce creioneazd sinceri-
tatea poetului si dorinta de a fi inteles si acceptat; pri-
ma comuniune - ce marcheaza inocenta pierduta, dar
si sentimentul unui trecut incdrcat de sens, biserica -
plasata in contrast cu jocul de-a v-ati ascunselea, reli-
efeaza spatiul copilariei plasat antagonic cu cel al vietii
adulte pline de vicisitudini si oceanul - ce evidentiaza
migratia spre alte orizonturi, in cdutarea cunoasterii si
a implinirii spirituale a poetului.

Exemplul 2. Poemul Un cdine, incd din titlu,
dezvaluie conceptul cognitiv predominant in versuri:
»Doar un céine pe-o strada laturalnica/ si e suficient/
sd te recunosti in Lume/ doar un céine pe-o strada
ldturalnicé/ si e suficient/ sd te recunosti in afara Lu-
mii”. Cainele este figura proeminentd a poemului, insd
atentia cititorului e focusatd si spre scriitorul care se
compard cu acest animal. Simbolistica cainelui reflec-
ta atribute precum fidelitatea, empatia, inteligenta,
instinctul protector, dezvoltarea maximd a simturilor,
precum si abilitatea de comunicare cu stapanul sau. In
spatiul mitologic, cainele capdta valenta de clarviziu-
ne. La vechii egipteni si la alte popoare, cainele era de-
semnat drept pazitor al imparatiilor invizibile, fapt ce
releva cd acest necuvantator mediaza legatura dintre
~lumea fizica §i metafizica, protejand-o pe cea dintai
si ajutand la trecerea in cea de-a doua” [9]. Pe funda-
lul unei strazi laturalnice, cdinele pare parasit si lipsit
de stapan. Poetul Grigurcu sugereazi cititorului toc-
mai aceasta nuantd a singurdtatii si inadaptabilitatii.
Mai mult decat atat, poetul reliefeaza conditia umana,
aflatd intr-un dialog permanent cu sinele §i cu lumea.
Totul trece prin filtrul celor trei dimensiuni ale fiintei
umane - trup, minte si suflet —, poetul recunoscan-
du-se in propriile versuri, subliniind caracterul intros-
pectiv al eului creator (Tabelul 2).

Daca Cititorul 1 vede ca figuri dominante cainele
si strada, un al doilea cititor poate remarca versurile
2 si 4 ca elemente proeminente ce semnaleazd duali-
tatea dintre a fi parte integrantd a unui spatiu social si
a te izola de acel spatiu in scop contemplativ. Reflectia
poetului Grigurcu asupra propriei existente si asupra
particularitéitilor identitatii sale provoaca si cititorul
la o cugetare asupra propriei existente. Cand poetul
se recunoaste in lume, sugereaza cititorului ideea de
apartenenta la realitatea cotidiand si de contopire cu
emotiile si experientele zilnice. Aici, cdinele, ramas pe
fundal, subliniaza loialitatea si credinciosia fata de un
context social in care ne putem regdsi. Atunci cand
poetul se recunoaste in afara lumii, se comunica sta-
rea de izolare fatd de contextul social, dorinta de a se
elibera de constrangerile cotidiene. Aici, cdinele care
configureaza fundalul poate simboliza relatia indivi-
dului cu natura sau relatia cu o dimensiune mai pro-
funda a existentei — subconstientul sau inconstientul
(8, p. 326).

Exemplul 3. In poemul Adolescentd, sunt con-
semnate doud figuri si doud fundaluri, viziune com-
plexd ce anticipeaza perspectiva mai multor posibili
cititori: ,,Brusc cerul tasnea/ cum un strop de sange/
dintr-un deget intepat”. Pornind de la cer, prima figu-
rd proeminenta a poemului, ce sugereaza depasirea
spatiului terestru si sondarea imensitétii universale de
catre adolescent, si ajungand la stropul de singe ce
denotd suferinta, poetul creioneazi cititorului profilul
unui adolescent care porneste spre cunoasterea lumii,
calcand pe un teren nesigur, dar cu entuziasm, dorind
sd se simtd apreciat. Avantul de a incerca experiente
noi ii provoaca, uneori, durere si nesigurantd, insd,
asemenea sangelui rosu, gaseste puterea de a continua
cu curaj si perseverenta. Tonalitatea nostalgic-opti-
mistd a poemului se datoreazi si fundalului. In primul
rand, cerul este atat figura, cat si fundal, fiindu-si su-
ficient sd cuprinda toatd simbolistica — de la credinta
universald la transcendentd. Dornic de cunoastere ab-
solutd, eul creator, asemenea adolescentului, sondeaza
orice spatiu propice cunoasterii. Al doilea fundal care
atrage atentia cititorului este degetul intepat. Daca
degetul reprezinta puterea si afirmarea personalitatii
la unele popoare [8, p. 438] putem deduce ca procesul

Tabelul 2
Perceptia diferita a cititorilor poemului Un cdine

Cititorul 1

Cititorul 2

Doar un céine pe-o stradd laturalnica/ si e suficient/
sa te recunosti in Lume

Doar un ciine pe-o strada lituralnicé/ si e suficient/
sa te recunosti in Lume

doar un céine pe-o strada laturalnicé/ si e suficient/
sd te recunosti in afara Lumii

doar un céine pe-o stradé laturalnica/ si e suficient/
sa te recunosti in afara Lumii
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cunoasterii lumii si cel al cunoasterii sinelui implica
ezitare sufleteascd si sacrificiu.

Exemplul 4. Versurile poemului Picturd reflec-
ta perspectiva reflexiva a poetului Grigurcu, pe care
acesta o prezintd cititorului: ,JO capra si tabloul ce i se
dedica/ dar care nu reprezintd capra ci mai curdand/ un
ied de fapt nici chiar un ied ci o jerbd/ din laptele pe
care-l sugea acesta/ si mai putin chiar decat/ micul nor
imaculat al laptelui/ ce mai incolo incoace o fasie de
vazduh/ in care din cand in cand ne-asteaptad capra”
Versurile sugereazd o pictura abstracta in care apar,
una dupa alta, figurile cognitive predominante: capra,
iedul, jerba, laptele, vazduhul si, din nou, capra. Poetul
poartd cititorul printr-o serie de iluzii optice: prima
aparitie e cu certitudine caprd, dar, apropiindu-se de
subiect, capra suferd diverse transformari, ca la final,
sd concluzioneze cd, de fapt, figura nu a fost capra.
Din cind in cind, poetul reuseste si prinda o revelatie,
oferindu-i starea de beatitudine cand o simte, iar mai
apoi, cand incearcd sa reproducd ce a simtit, adica sa
descopere in versuri, disecind ideea, pierde iluzia si
totodatd sentimentul probat initial. Astfel de momente
apar si dispar, ca un ciclu firesc al vietii. Figurile care
apar in poeme necesitd o interpretare in functie de
bagajul cunostintelor si emotiilor cititorului. Capra,
iedul si jerba sunt figuri ce se regasesc in povestea
Capra cu trei iezi a lui Ion Creangd. Capra, purtand
insemnele harniciei, devotamentului si spiritului pro-
tector, la Gheorghe Grigurcu denotd libertatea sponta-
nd dublatd de simbolul initierii [8, p. 246].

Pe plan religios, capra, in antiteza cu oaia blajina
si supusd, poartd insemne negative precum neascul-
tarea, nesupunerea si spiritul de revolta. Ca urmas al
caprei, iedul mosteneste aceleasi trdsaturi. Libertatea
eului creator, aflat in cdutarea implinirii pe plan tran-
scendent, se reduce treptat la o fdsie de vizduh ce ofera
satisfactie poetului. Jerba, pe care cititorul o intalneste
doar la cortegii funerare, completeazd pictura devoa-
lata in poem prin sensul aditional oferit de Dictionarul
Explicativ: forma unui lucru care tdsneste si se imprds-
tie in fascicule. Astfel, jerba reflecta micile particule
de cunostinte acumulate, inglobate intr-un tot intreg,
subliniind setea de cunoastere universald a poetului.
Tot in directia cunoasterii se inscrie si urmétoarea fi-
gurd din poem - laptele. Ca bauturd ce perpetueaza
viata, laptele poarta simbolismul cunoasterii absolu-
te. [8, p. 199]. Fdsia de vizduh in care asteapta capra
genereazd o viziune limitatd asupra cunoasterii ce se
vrea deplind. Reprezentarea finita a vazduhului infinit
denoti o lirica a suferintei, a unui eu incarcerat in ne-
putinta omeneasca de a cuprinde eternitatea. Din cdnd
in cand, poetul experimenteazd o explozie a revelatiei
ce declanseaza un nou proces al initierii.

Exemplul 5. Teoria figurii si fundalului evidenti-
azd in poemul Antend mai multe parti proeminente
ce declanseazd un impact emotional insolit asupra
cititorului: ,,Cum bratul unui copil pérasit/ se inalta
antena/ ce-ar mai putea capta/ la un capat mutenia
stelei/ la celalalt graiul fard fiinta”. Imaginea unui copil
cu mana intinsd, ce cautd o mand de care sd se agate,
urmadreste sensibilizarea cititorului subliniind muzica-
litatea gravd a versului. Ména intinsa este figura cog-
nitiva ce denota forta si capacitatea de a indeplini un
lucru. ,,Bratul, si mai ales antebratul cu mana intinsa
este considerat de populatia bambara o prelungire a
spiritului’, se precizeazd in Dictionarul de simboluri.
[8, p. 203] In plan religios, bratele indreptate catre cer
sugereazd dorinta de a atinge infinitul si de a obtine
aprobarea divind. Astfel, poetul Grigurcu transmite
prin poezia sa predilectia pentru natura interioard a
individului. Pentru cititor, un om cu méinile ridicate
este un act de cedare in fata unui adversar, implicit un
gest de supunere. Versurile insa il provoacd sa experi-
menteze personal implinirea spirituald. Adultul poate
fi oricand transmutat intr-un copil inocent care-si ca-
utd implinirea, captand, asemenea antenei, orice undd
divind. Sufletul apasat de suferinta raiméne captiv pand
in momentul in care receptioneaza undele eliberatoa-
re. Steaua este un corp ceresc ce emand lumin3, fara a
avea sonoritate. Ca figura cognitiva, poetul o prezinta
ca mutd, dar aceasta mutenie este totusi captata si, prin
urmare, inteleasd. Mutenia stelei exprimd o enigma
ce se doreste descoperitd. Linistea unei nopti instelate,
care vorbeste sufletului unui poet si unui cititor de-
opotriva, se traduce in in gdndul de a te percepe cel
mai mic din univers, dar in acelasi timp, aflat sub o
protectie divina incontestabild. Conexiunea stabilita
prin gand se exprimd greu in cuvinte - ea se simte mai
degraba decat se descrie..

Tot ca simbol al dimensiunii spirituale, steaua se
grefeazd pe dorinta poetului de a-si gasi implinirea
spirituala si de a capta orice suflu care-1 conduce catre
cunoasterea absolutd. O traire a sufletului ce nu poate
fi exprimata verbal contrasteaza cu graiul care-si face
simtitd prezenta fard a fi parte a unei fiinte palpabile.
Gheorghe Grigurcu sugereaza astfel ca limitarea fiin-
tei umane potenteaza sonoritatea graiului divin. Cele
doud capete ale antenei — cea de-a treia figura proemi-
nentd - devin un simbol notabil al convietuirii indivi-
dului cu divinitatea.

CONCLUZII

Teoria figurd-fundal ofera cititorului o pista favo-
rabila pentru intelegerea imaginilor poetice, emotii-
lor si intentiilor poetului Grigurcu. Procesele cogniti-
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ve angrenate in timpul lecturii poemelor - perceptia,
imaginatia, atentia - se intrepitrund si genereaza
cititorului o experienta estetica semnificativd. Con-
ceptele proeminente identificate in poeme ca figuri
devin o coordonata sigura pentru interpretarea sen-
surilor profunde ale versurilor. Detaliile mai putin
remarcabile ale fundalului, insa la fel de importante
in procesul de decodificare a sensului poetic, favo-
rizeaza o mai buna intelegere a imaginilor situate in
prim-plan. Astfel, promovarea ambiguitatii, evolutia
pe plan spiritual si implinirea pe plan transcendent,
reliefarea conditiei umane aflate intr-un continuu di-
alog cu sinele si cu lumea, neputinta persoanei finite
de a cuprinde eternitatea, precum si nimicnicia fiin-
tei umane in fata unei divinitati care ofera, in acelasi
timp, protectie, sunt citeva dintre liniile directoare
ce surprind viziunea poetului Grigurcu asupra lumii,
generand cititorului o experientd esteticd intensa si
complexa. Ambiguitatea suscitd imaginatia lectorului,
provocandu-1 sd mediteze asupra naturii complexe a
fiintei umane, prinsa intre limitarile propriei conditii
si aspiratia catre transcendenta. De asemenea, experi-
enta estetica este marcatd de tensiunea fiintei umane
aflate intre dorinta de a descoperi divinitatea si impo-
sibilitatea de a o cuprinde, precum si de o continud
cautare a sinelui. Astfel, poemele lui Gheorghe Gri-
gurcu invita cititorul sa mediteze asupra propriei sale

existente, asupra locului fiintelor umane in univers,
oferindu-i o experienta estetica impregnatd de con-
tradictiile existentiale ce pot avea un impact semnifi-
cativ in conturarea viziunii asupra propriei identitéti
si asupra lumii.
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