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THE CONTRIBUTION OF FEMALE FILM DIRECTORS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA TO THE DEVELOPMENT

OF NATIONAL CINEMATOGRAPHY (1991-2025)

Summary. This study offers a concise synthesis of female filmmaking in the Republic of Moldova during the post-in-
dependence period (1991-2025), analyzing the main thematic and stylistic directions addressed by contemporary fe-
male filmmakers. The study aims to identify the authors who contribute to shaping the national cinematographic dis-
course, to define the thematic dimensions explored in their works, and to position these creations within the context
of a film industry undergoing a slow process of regeneration. We will identify the thematic similarities and differences
between the cinematographic works produced by female flmmakers and how they integrate into the local and interna-
tional landscape. Although national cinematography continues to face significant institutional and financial challenges,
female voices have gradually succeeded in claiming visibility within the local and international cultural space. The anal-
ysis is based on a qualitative approach, focused on the study of the filmography of women directors originating from
the Republic of Moldova, with the objective of highlighting the specificities of female artistic expression and the social
impact of these works. The research seeks to contribute to the development of a theoretical and analytical framework
necessary for understanding the role of women filmmakers in contemporary Moldovan cinema.

Keywords: cinema, Republic of Moldova, female cinematography, documentary.

Rezumat. Prezenta cercetare propune o sinteza asupra cinematografiei feminine din Republica Moldova in perioada
post-independenta (1991-2025), analizand principalele directii tematice si stilistice abordate de cineastele contempora-
ne. Studiul urmareste identificarea autoarelor care contribuie la conturarea discursului cinematografic autohton, defini-
rea dimensiunilor tematice pe care acestea le exploreaza, precum si pozitionarea creatiilor lor in contextul unei industrii
cinematografice aflate intr-un proces lent de regenerare. Cercetarea identifica similaritatile si diferentele tematice intre
operele cinematografice realizate de cineastele din Republica Moldova si cum acestea se integreaza in spatiul autohton si
international. Desi cinematografia nationala se confrunta cu multiple dificultati institutionale si financiare, vocile feminine
au reusit sa fsi revendice treptat vizibilitatea in spatiul cultural local si international. Analiza se bazeaza pe o abordare cali-
tativa, axata pe studiul filmografiei regizoarelor originare din Republica Moldova, avand ca scop evidentierea specificului
expresiei artistice feminine si a impactului social al acestor opere. Cercetarea isi propune sa contribuie la conturarea unui
cadru teoretic si analitic necesar intelegerii rolului femeii-cineaste in cinematografia moldoveneasca contemporana.

Cuvinte-cheie: cinema, Republica Moldova, cinematografie feminina, documentar.

INTRODUCERE In cadrul acestui peisaj cultural in continua for-
mare este dificil de afirmat existenta unei cinemato-
grafii nationale consolidate, iar ideea unei cinemato-
grafii realizate de femei apare drept o provocare si mai
mare, atat din perspectiva numérului redus de autoare
active, cat si din cauza constrangerilor institutionale
si financiare specifice acestui sector. Prin termenul
cinematografie feminind se are in vedere ansamblul
creatiilor cinematografice realizate de femei - regizoa-

Republica Moldova, in calitate de stat suveran
recent constituit dupa destramarea Uniunii Sovietice
in 1991, s-a confruntat cu un amplu proces de recon-
structie si redefinire identitard, sociald, economica si
culturala. In acest context fragil si instabil, exprimarea
artistica a fost influentatd in mod direct de transfor-
mirile structurale ale societétii si de absenta unor po-
litici culturale coerente.
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re, scenariste sau autoare de imagine -, care au avut
un rol esential in directionarea procesului artistic si
in formularea discursului vizual. Aceste cineaste si-au
exprimat viziunile prin intermediul filmului, in pofida
dificultdtilor semnificative intdmpinate in contextul
tranzitiei post-sovietice, contribuind astfel la contu-
rarea unei dimensiuni feminine a expresiei cinemato-
grafice din Republica Moldova.

Acest studiu se axeazd pe perioada post-indepen-
dentd, incepand cu anul 1991 si pand in 2025, interval
care marcheazd transformirile profunde prin care a
trecut societatea moldoveneasca si, implicit, sectorul
cultural si cinematografic. Obiectivul principal al stu-
diului consta in identificarea si analiza creatiei cineas-
telor care au activat in cadrul spatiului cinematogra-
fic autohton, cu o atentie speciala acordata autoarelor
originare din arealul geografic delimitat de raurile
Nistru si Prut, care si-au desfasurat o parte semnifi-
cativa a activitatii profesionale in Republica Moldo-
va si ale cdror creatii au beneficiat de vizibilitate prin
proiectii publice. Prin urmare, femeile din domeniul
cinematografiei care intrunesc criteriile enumerate
mai sus fac parte din selectia acestui studiu. Analiza
se concentreaza asupra autoarelor care au avut un rol
esential in conturarea discursului artistic cinemato-
grafic, contribuind in mod direct la viziunea creati-
va si realizarea filmelor. Metodologia de elaborare a
studiului este de natura calitativa si analitica, avand
ca obiectiv investigarea valorii estetice si sociale a fil-
melor realizate de femei.

In continuare, studiul propune o analizi din
perspectivd tematicd si artisticd a creafiei acestor
regizoare, in vederea identificdrii unor trasaturi re-
curente, diferente de abordare sau tipare specifice
expresiei feminine in cinematografia contemporana
din Republica Moldova. Aceasta cercetare isi propu-
ne si ofere o prima sinteza a contributiei cineastelor
la dezvoltarea unei identitdti cinematografice locale
si sd schiteze un portret relevant al autoarelor din
acest domeniu.

FILMOGRAFIE SI DIMENSIUNEA
DISCURSULUI CINEMATOGRAFIC

O personalitate emblematica a cinematografiei femi-
nine este regizoarea Violeta Gorgos, formata la Chisinau
si activa atat in Republica Moldova, cat si in Roménia.
Filmele sale se axeaza pe dimensiuni umane profunde,
adesea marginalizate. Documentarele O mamd din im-
paratia umbrelor (2007) si Lume, ia-md-n brate, eu vin!
(2014) investigheaza viata femeilor din Penitenciarul
Rusca, urmarind reintegrarea sociald post-detentie. Alte
lucréri notabile, precum Nicolae Simatoc — Variatiuni pe
un nume (2017), Eu, Geniu Cioclea (2020) si Alexandra
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(2020) combina dimensiunea biografica cu o reflectie
asupra valorilor culturale si identitare.

Leontina Vatamanu, formatd la UNATC Bucu-
resti, este recunoscuta pentru abordarea poetica si do-
cumentard a traumelor colective din spatiul post-so-
vietic. Filmele sale, printre care Satul din oglindd
(2008), Sdrmana de pe Prut (2011), Te iubesc, Ion si
Doina (2014) si Siberia din Oase (2020), reprezinta un
demers de recuperare a memoriei istorice, in special
a suferintelor provocate de deportarile staliniste. Cre-
atia sa se constituie intr-o forma de terapie colectiva,
contribuind la articularea unei identitati nationale
asumate si empatice.

In registrul fictional, Viorica Mesin este cunos-
cutd pentru co-regia filmului Patul lui Procust (2001),
adaptare dupa romanul omonim de Camil Petrescu,
dar si pentru drama Culorile (2013), o reflectie meta-
foricd asupra iubirii si abuzului emotional in societa-
tea contemporana.

Din noua generatie de cineaste face parte Otilia
Babard, autoare a documentarului Dragostea nu este o
portocald (Love is not an Orange, 2022). Filmul, con-
struit pe baza casetelor video trimise de moldovenii
plecati peste hotare copiilor ramasi acasd, reprezintd
o meditatie emotionanta asupra migratiei, distantei
afective si maternitdtii in diaspora. Lucrarea s-a re-
marcat in circuitul festivalier international, conso-
lidand statutul autoarei ca una dintre prezentele emer-
gente ale documentarului personal si confesiv.

Natalia Shaufert, absolventa AMTAP, a debutat
cu scurtmetrajul Ana (2012), urmat de lungmetrajul
Resentiment (2018), filme care plaseaza in centrul aten-
tiei problematici feminine si relatii tensionate cu spa-
tiul socio-cultural autohton. Ultima sa lucrare, Mama
naturd (2021), aduce un ton satiric, contrastand gene-
ratii prin obiceiuri alimentare.

Un moment de cotiturd in cinematografia mol-
doveneasca a fost succesul international al regizoarei
Olga Lucovnicova, laureatd al Premiului Ursul de Aur
pentru cel mai bun scurtmetraj la Berlinale 2021, cu
scurtmetrajul documentar Nanu Tudor (2021). Filmul
este o confesiune curajoasd despre trauma personald a
abuzului sexual in copilarie, abordata printr-o estetica
introspectiva si sobrietate formala. Olga Lucovnicova
reuseste sa transforme experienta personald intr-un
discurs cinematografic de forta universala. In prezent,
demersurile introspective ale cineastei continua prin
debutul sau in lungmetrajul documentar cu filmul
Ultimele scrisori ale bunicii (2025).

O prezenta activa in spatiul cinematografic con-
temporan este Lucia Lupu, autoare a scurtmetraju-
lui Paparuda (2016), o parabold despre umanitate si
sperantd in conditii de criza. In calitate de produca-
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toare si co-scenaristd, a contribuit la filme precum
scurtmetrajul de animatie Of (2019) si scurtmetrajul
de fictiune Loc sub soare (2024). Urmeaza si lanseze
scurtmetrajul Pdrinti si copii, o explorare intimd a re-
latiei mama-fiica in contextul migratiei si al pierderii
intergenerationale.

Tandra regizoare Diana Vlas s-a remarcat prin
documentare precum Floarea vietii (2021), realizat
impreund cu regizorul Victor Maxian, care docu-
menteazd simbolismul ornamentelor traditionale din
satele moldovenesti, si Dor de casd (2023), despre in-
toarcerea migrantilor la bastina. In prezent, lucreaza
alaturi de Daniela Miron la un film despre mamele
aflate in penitenciar. Daniela Miron este, la randul sdu,
autoarea documentarului Vive la Femme! ... in rand
cu lumea (2022), care reconstruieste din memorii si
interviuri viata a doua femei din perioada sovietica.
De mentionat sunt si alte cineaste care contribuie la
diversitatea spatiului filmic contemporan: Ioana Va-
tamanu-Madrgineanu, Elena Vatamanu-Margineanu,
Ana Gurdis si Lucia Téut, aflate in diverse etape ale
creatiei cinematografice si care demonstreaza poten-
tial pentru viitor.

SENSIBILITATEA
SPECTRULUI TEMATIC

Definirea unui spectru tematic sau stilistic coerent
in cinematografia realizata de femei in Republica Mol-
dova raméane un demers complex, in special din cauza
contextului istoric si institutional in care aceasta s-a
dezvoltat. Perioada analizatd, cuprinsa intre anii 1991
si 2025, corespunde etapelor de constituire a statului
independent Republica Moldova - o perioadd marca-
ta de tranzitii socio-politice, instabilitate economica
si o sustinere precard din partea institutiilor statului
in domeniul culturii, inclusiv in ceea ce priveste arta
cinematografici. In comparatie cu Romania, care, in
urma evenimentelor din 1989, a traversat un proces
mai sistematic de reconfigurare a valorilor si infras-
tructurii culturale - fapt ce a permis aparitia asa-nu-
mitului ,Nou Val Roménesc” -, cinematografia din
Republica Moldova nu a beneficiat de acelasi sprijin
institutional si de politici publice coerente in sprijinul
creatiei cinematografice.

In acest context, contributiile regizoarelor din
Republica Moldova trebuie intelese ca ficand parte
dintr-un proces amplu de formare si afirmare a unei
identitati cinematografice proprii. Aceasta etapa poate
fi privitd ca una de experimentare, invétare si promo-
vare a unui discurs artistic distinct, care, in timp, poate
duce si la consolidarea unei cinematografii feminine
cu vizibilitate nationald si internationala.

Unul dintre putinele nuclee tematice recurente
in creatiile cinematografice semnate de regizoarele
din Republica Moldova este reprezentat de explora-
rea traumei psihologice. Acest subiect, adesea evitat
in discursul privat si rar abordat in spatiul public, isi
gaseste o expresie tot mai articulatd in demersurile ci-
nematografice ale unor autoare. In acest sens, cineaste
precum Olga Lucovnicova si Lina Vdovii se remarca
prin curajul artistic de a transforma experientele du-
reroase ale trecutului in acte de reflectie vizuala si re-
cuperare simbolicd. Prin intermediul limbajului cine-
matografic, ele acceseazd zone sensibile ale memoriei
individuale si colective, contribuind astfel la un proces
de eliberare si resemnificare a traumei. Olga Lucovni-
cova isi infrunta copildria marcatd de unchiul sau, un
abuzator sexual, iar Lina Vdovii il confruntid pe tatél
sdu — un abuzator psihologic si fizic.

Aceste femei regizoare cred cu tarie ca libera ex-
primare este unul dintre punctele de pornire pentru a
putea depisi traumele psihologice. Statisticile abuzului
fata de femei au fost mereu alarmante in intreaga lume,
iar Republica Moldova nu este o exceptie. Filmele OI-
gdi si Linei pot fi considerate drept parte din manifes-
tul feminin de revendicare si revansa pentru mamele,
bunicile si toate femeile care cad prada violatorilor si
barbatilor violenti. Intr-un interviu personal realizat cu
Olga Lucovnicova, aceasta marturiseste: ,,...in Moldova
avem multe subiecte tabu, pe care nu avem curajul s le
discutdm si cred ca de acest curaj avem nevoie ca sa vor-
bim despre teme care intr-adevar ne dor si indiferent de
frica pe care o avem fatd de cum va reactiona societatea
trebuie sa le aborddm, pentru cd asta poate sa contribu-
ie la cresterea noastra ca societate”” [1].

Expunerea onesta si abordarea cinematografica a
traumelor psihologice reprezintd una dintre cele mai
eficiente si pasnice modalitati de a initia un proces de
constientizare si vindecare la nivel social. In filmele re-
alizate de Olga Lucovnicova si Lina Vdovii, tema abu-
zului i a traumei este tratatd cu o sinceritate si vulne-
rabilitate care reflecta o perspectivé profund personald
si specific feminind. Particularitatea acestei abordari
consta nu doar in alegerea subiectului, ci si in modul
intim si empatic in care este promovat discursul vizu-
al. Dimensiunea de gen joaca un rol esential in aceastd
diferentiere tematica, intrucit experientele traumati-
ce traite de femei, in special in contexte de abuz, sunt
adesea absente sau slab reprezentate in filmografia re-
gizorilor barbati, atat in spatiul autohton, cat si in cel
international.

In aceeasi directie tematicd a reprezentirii trau-
melor feminine se inscrie si filmul de fictiune Ana
(2012), realizat de regizoarea Natalia Shaufert. Desi
nu se bazeaza pe o experienta autobiograficd, este re-
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levant faptul cd autoarea a ales sa construiascd un sce-
nariu centrat pe drama unei tinere agresate sexual - o
alegere artistica care reflectd o preocupare profunda
pentru conditia femeii intr-un context social patri-
arhal. Personajul principal cade victima instinctelor
violente si dezumanizante ale unui béarbat, dar poate
mai semnificativa este reactia societtii in fata acestei
traume: un consens tdcut, aproape normativ, care im-
pune victimei tdcerea, rusinea si auto-invinovdtirea.
Intr-una dintre scenele-cheie, un personaj masculin
mai in vérsta, interpretat de regretatul actor Mihai
Curagdu, o sfituieste pe Ana cu blandete, dar si cu
resemnare: ,,...Dar tu taci, And, si nu spune la nimeni.
Iarta-i. Fereste-te de gura lumii, cd n-o sd te mdriti
niciodata” [2]. Aceastd replica sintetizeazd perfect
mentalitatea inradacinatd in anumite comunitati, in
care rusinea si onoarea sunt puse pe umerii victimei,
iar trauma este negata sau minimalizata. Filmul devi-
ne, astfel, nu doar o poveste individual, ci o reflectie
critica asupra unui intreg sistem de gandire. Inte-
lepciunea veche patriarhala indemna citre toleranta
abuzului fata de femei, iar femeile erau neputincioa-
se si vulnerabile atunci cand deveneau victime. Desi
scurtmetrajele Ana si Resentiment, realizate de Nata-
lia Shaufert, preced cronologic filme precum Nanu
Tudor (Olga Lucovnicova) si Tata (Lina Vdovii), se
poate observa deja conturarea unui tipar tematic co-
mun. Alegerea subiectelor nu este intamplatoare, ci
reflectd o directie de explorare profundd a conditiei
feminine intr-un context socio-cultural marcat de in-
stabilitate, patriarhat si ticere. Scenariile abordate de
aceste cineaste isi trag seva din fricile, vulnerabilitati-
le si nesigurantele cu care femeile se confrunta adesea
in viata cotidiand. Ele transpun pe ecran trairi perso-
nale sau colective, greu accesibile privirii masculine,
atit din punct de vedere afectiv, cét si din perspec-
tiva experientei de viatd. Aceastd orientare tematicd
subliniazd valoarea distincta a perspectivei feminine
in cinematografia contemporand si relevd o forma de
rezistentd artistica si discursiva in fata traumelor nor-
malizate sau ignorate de societate.

Un aspect al conditiei femeii este rolul de mama.
Acest rol al fiintei de a da nastere unei alte fiinte este
unul fundamental. In cazul filmelor realizate de re-
gizoarele din Republica Moldova, autoarele au gisit
dramaticul in acest subiect in persoana mamelor care
au grija de nou-nascutii lor dupa gratii. Eseista ame-
ricand Adrienne Rich scrie in cartea sa: ,Calitatea
vietii mamei - oricit de plind de lupte si lipsita de
protectie ar fi ea — reprezintd mostenirea esentiala pe
care o lasd fiicei sale, pentru ca o femeie care poate
crede in ea insdsi, care lupta si continua sd creeze in
jurul ei un spatiu de viata suportabil, ii arata fiicei

176 | AkapEMOs 4/2025

sale ca aceste posibilititi existd” [3, p. 247]. In 2007,
regizoarea Violeta Gorgos descrie acest portret al
mamei in izolare prin intermediul filmului O Mama
in impardtia umbrelor, iar 18 ani mai tarziu, repre-
zentantele unei noi generatii - Diana Vlas si Dana
Miron - au creat un film documentar pe acest su-
biect. Observam in mod repetat sensibilitatea pe care
o manifesta femeile fata de femei, interesul pe care
il manifesta fatd de dramele unor mame care isi in-
grijesc copiii in penitenciar. Totodatd, este un exem-
plu de subiect care din punct de vedere regizoral are
sanse mai mari de realizare. Intr-un interviu acordat
de regizoarea Violeta Gorgos, aceasta rememoreaza
momentul primului contact cu detinutele din peni-
tenciarul de la Rusca, relatind o secventd definito-
rie pentru construirea increderii reciproce: ,Eu fac
film, mie imi place enorm meseria mea, dar ea soli-
cita multa energie si este in defavoarea familiei si a
copiilor. Simt cd bdietii mei sunt suferinzi din cauza
aceasta, ca mama nu sunt foarte implinité si am venit
sa-mi spuneti voi, ca mame, cum traiti aici, stiind ca
aveti copii acasd...” [4]. Din perspectiva regizoarei,
aceasta confesiune a reprezentat un moment decisiv
in relatia cu protagonistele documentarului, creand
premisele unei autentice deschideri emotionale in
fata camerei de filmat.

Desi documentarul regizoarelor Diana Vlas si
Dana Miron inca nu are o finalitate clard, este un
proiect care merita studiat pentru a vedea cat de mari
sunt diferentele sau similitudinile timp de aproape
doua decenii. Tema migratiei moldovenilor repre-
zinta una dintre cele mai pregnante problematici re-
flectate in operele artistice din Republica Moldova,
de la momentul independentei si pand in prezent.
Contextul dificil al tranzitiei de la regimul comu-
nist la economia de piatd, in anii ’90, a generat un
val semnificativ de emigrare a populatiei. Cetatenii
péraseau tara in cautarea unor conditii de viatd mai
bune pentru ei si familiile lor. O parte considerabila a
emigrantilor trecea frontierele in mod ilegal catre ta-
rile europene, iar acest proces a condus la o separare
prelungitd a familiilor, cu despartiri ce durau ani de
zile si chiar decenii. Conform Raportului OIM, pana
in prezent, peste un milion de cetdteni ai Republicii
Moldova sunt stabiliti peste hotarele tarii [5 p. 8]. Re-
gizoarele Otilia Babara si Diana Vlas (stabilite peste
hotare si ele) trateaza acest subiect al migratiei, dar
in maniere foarte diferite. Dragostea nu este o Porto-
cald (2022), al Otiliei Babdra, construieste portretul
migratiei din materiale de arhiva filmate de familiile
care au crescut cu un pdrinte plecat peste hotare, iar
Dor de Casd (2023) al Dianei Vlas prezintd pe ecran,
intr-o cheie optimista, revenirea acasa.
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CONCLUZII

Creatia femeilor cineaste din Republica Moldova,
in perioada 1991-2025, se distinge prin diversitate te-
maticd si artistica, in pofida contextului general mar-
cat de o dezvoltare lentd si fragmentata a industriei
cinematografice nationale. ,,Filmul documentar fiind
arta cea mai direct conectata la viatd insisi si cu cea
mai mare capacitate de a sintetiza si a expune materia
reald..” [6 p. 393], constatdm cd predilectia majoritatii
cineastelor pentru genul filmului documentar reflectd
o alegere deliberata a unui cadru narativ ce favorizeaza
intimitatea discursului artistic, autenticitatea perspec-
tivei si exprimarea unei viziuni profund personalizate
asupra realitdtii sociale si culturale.

De subliniat faptul cd, in decursul a peste trei
decenii de la proclamarea independentei Republi-
cii Moldova, s-a conturat o prezentd semnificativd a
regizoarelor in spatiul artistic local. Aceasta evolutie
contrasteaza vizibil cu perioada cinematografiei mol-
dovenesti din epoca sovietica, cand doar doud femei -
Olga Ulitcaia si Ana Iurev - au reusit sd se impuna in
calitate de regizoare de film documentar.

Unul dintre cele mai relevante aspecte ale cinemato-
grafiei realizate de femei este dimensiunea solidaritatii
si angajamentul fatd de abordarea problemelor specifice
conditiei feminine in contextul unei societati predomi-
nant patriarhale. Totodata, se remarca faptul ca cineas-
tele manifestd o constientizare acutd atét a realitdtilor
locale, cat si a celor globale, explorand o gama variatd
de tematici, in pofida unui volum redus de productii ci-
nematografice la nivel cantitativ. Portretizarea persona-
litatilor culturale, valorificarea traditiilor ancestrale sau
investigarea diferentelor dintre generatii constituie doar
cateva dintre temele abordate de cineaste, teme care nu
presupun in mod necesar o apartenenta exclusiv femi-
nind, dar care se regasesc frecvent in spectrul tematic al
cinematografiei realizate de femei.

Se constata ca o parte semnificativa a cineastelor
originare din Republica Moldova se afla printre mem-
brii diasporei plecate peste hotare din diverse motive
sociale, economice sau profesionale. Cu toate acestea,
creatiile lor cinematografice raman profund ancorate
in spatiul autohton, abordand teme specifice realita-
tilor si experientelor locale. Cinematografia femini-
nd din Republica Moldova, in pofida constrangerilor
contextuale - resurse financiare limitate, absenta unui
fond cinematografic functional si o industrie cine-
matografica in formare -, a reusit sa isi revendice o
vizibilitate si o recunoastere internationala notabild,
prin creatiile unor regizoare reprezentative, precum
Olga Lucovnicova, Leontina Vatamanu, Otilia Babira,
Natalia Shaufert si Violeta Gorgos. Impactul interna-
tional al acestor cineaste se reflecta prin prisma pre-

miilor obtinute, prezenta in cadrul festivalurilor cine-
matografice de prestigiu si prin aportul la promovarea
vizibilitdtii culturale a Republicii Moldova pe scena
globald. Totusi, impactul international se contureaza
mai degrabd prin demersuri individuale, in lipsa unei
strategii institutionale coerente si a unui sprijin con-
stant la nivel national. Emigrarea regizoarelor precum
Otilia Babéra sau Natalia Shaufert afecteazd continu-
itatea succesului cinematografiei feminine din Repu-
blica Moldova, intrucét o parte importantd a creatiei
lor se desfasoara in afara granitelor térii, ceea ce dimi-
nueazi legitura directd cu spatiul national. In absenta
unui sprijin institutional constant — fonduri dedicate,
mecanisme de promovare si infrastructurd adecvata -,
vizibilitatea internationald raméne o realizare izolata,
mai degrabd exceptionald decat sistematica. JInci din
1973, teoreticiana britanica Claire Johnston a formu-
lat conceptul de Women’s Cinema - Counter-Cinema
[7 p. 25] (Cinematografia femeilor - cinematografie de
rezistentd), definind cinematografia realizatd de femei
ca un cinema menit sd submineze structurile patriar-
hale. In Republica Moldova, cinematografia feminina
incepe sd se manifeste abia dupa 1991; totusi, cinema-
tografia locald ramane incd intr-un proces de forma-
re, iar noi putem doar sa ne intrebam daca, odata cu
evolutia acesteia, cineastele vor ajunge sa constituie o
miscare distincta sau daca influenta lor se va integra in
cadrul mai larg al cinematografiei locale.”
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