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THE CRAFT OF POTTERY IN BANAT, PAST AND PRESENT. Case study: the pottery center in Jupanesti (Timis

County)

Summary. The continuity of pottery workshops in Banat is closely linked to the development of metallurgy and
mining, especially under Austrian rule, but the craft of pottery has been present in the region for millennia. There were
numerous production centers in the area: Binis, Sasca Romana, Potoc, Socolari, Slatina-Nera, Ilidia, Moldova Veche,
Lapusnicul Mare, Carasova-Caras, Birchis, and Jupanesti-Timis. Following research conducted in the 1980s, additional
centers were identified in Balosesti, Cenad, Dalboset, Faget, Lipova, Moceris, Rachita, Saravale, Sag, Sopotu-Nou, Sopo-
tu-Vechi, and Temeresti, within the counties of Caras, Timis, and the surrounding area of Arad. Today, only one active cen-
ter remains: Jupanesti (Timis County). Banat pottery is considered of Roman origin, more specifically, red pottery fired in
the presence of oxygen. Among these, Jupanesti pottery is characterized by specific features and distinct qualities: the
fine paste with a reddish hue, the elegance of the shapes, and the distinctiveness of the geometric decoration, which is
only donein red. The pottery center in Jupanesti, the last active workshop in Banat, demonstrates the age and continuity
of this craft in this region of our country. This continuity, though adapted to new coordinates, carries on the tradition of
Banat pottery through its last potter. The challenge of preserving the authenticity of this craft in an ever-changing world
remains an important topic of debate.
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Rezumat. Continuitatea atelierelor de oldrit din Banat este strans legata de dezvoltarea metalurgiei si mineritului,
in special sub guvernare austriac3, dar mestesugul olaritului este prezent in zona de milenii. in zona au existat nume-
roase centre de productie: Binis, Sasca Romand, Potoc, Socolari, Slatina-Nera, llidia, Moldova Veche, Lapusnicul Mare,
Carasova-Caras, Birchis si Jupanesti-Timis. In urma cercetarilor din anii 1980, au mai fost identificate centrele de la: Ba-
losesti, Cenad, Dalboset, Faget, Lipova, Moceris, Rachita, Saravale, Sag, Sopotu-Nou, Sopotu-Vechi si Temeresti de pe
raza judetelor Caras, Timis si zona limitrofd a Aradului. Azi, a mai ramas un singur centru activ: Jupanesti (judetul Timis).
Ceramica de Banat este considerata de factura romand, mai exact, ceramica rosie arsa in prezenta oxigenului, iar in ca-
drul ei, ceramica de Jupanesti se caracterizeaza prin trasaturi specifice si certe calitati: finetea pastei de nuanta rosiatica,
eleganta formelor si distinctia decorului geometric inscris numai cu rosu. Centrul de olari de la Jupanesti, ultima vatra
rdmasad activa in Banat, demonstreaza vechimea si continuitatea mestesugului respectiv in aceasta regiune a tarii noas-
tre, continuitate care, desi inscrisa pe alte coordonate, duce mai departe traditia ceramicii banatene, prin ultimul sdu
mester olar. Provocarea protejdrii autenticitatii acestui mestesug, intr-o lume in continua schimbare, rdmane un subiect
de dezbatere important.

Cuvinte-cheie: ceramica, decor, centru de productie, Jupanesti.

MESTESUGUL OL ARITULUI iN BANAT, Pe cuprinsul Banatului, vechimea olaritului se

TRECUT SI PREZENT

Ceramica populard romédneasca continud traditia
dacicd prin ceramica neagra din Moldova si din estul
Transilvaniei, traditia romand prin ceramica rosie din
Oltenia, vestul Munteniei si Banat, iar traditia bizan-
tind prin ceramica zgrafitata, adica cu angoba gravata
(1, p. 37].
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pierde in negura vremii, in documente mestesugul fi-
ind pomenit relativ tarziu. Productia ceramicii ocupd
si astdzi un loc important in peisajul mestesugurilor
traditionale, chiar dacd scopurile si continuturile ei
s-au schimbat de-a lungul timpului in raport cu alte
criterii: de obiect decorativ, obiect pentru comerful
turistic, comanda sociald in cadrul manifestirilor
etnografice coordonate de institutii specializate, din
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care cauzd asistam si la multe nereusite sau inovatii
nefericite. Acestea altereaza fondul stribun al mes-
tesugului, iar problema acuta care se ridicd rezida
in raportul dintre arta decorativa si traditionald (2,
pp. 539-566].

Existenta atelierelor de olarie in Banat este legata
de dezvoltarea metalurgiei si a zonelor miniere, mai
ales in perioada dominatiei austiece [3, p. 5], caind acest
mestesug a luat o adevaratd amploare, fiind infiintate
centre de olari la Binis, Sasca Romana, Potoc, Soco-
lari, Slatina-Nera, Ilidia, Moldova Veche, Lapusnicul
Mare, Carasova-Caras, Birchis si Jupanesti-Timis [4,
p. 245]. La toate aceste centre mentionate in literatura
de specialitate mai veche, in urma cercetarilor de teren
intreprinse cu asiduitate de catre cercetdtoarea Violeta
Blaj in anii 1980, putem adauga localitatile Balosesti,
Cenad, Dalboset, Faget, Lipova, Moceris, Rachita, Sa-
ravale, Sag, Sopotu-Nou, Sopotu-Vechi si Temeresti de
pe raza judetelor Caras, Timis si zona limitrofa a Ara-
dului [5, p. 7], in care s-a inregistrat de-a lungul tim-
pului o activitate mestesugdreascd cu profil ceramic.

Ceramica rosie nesmaltuita, decoratd prin alte teh-
nici decét lustruirea, s-a raspandit pe intreg teritoriul
tarii noastre. Desi ceramica de Banat este o ceramica
rosie, consideratd de factura romand, mestesugul ola-
ritului este unul ancestral, cu o prezentd milenara in
aceastd zona. Fiind o ceramica de uz, formele adec-
vate intrebuintarii au fost conservate de-a lungul vre-
mii. Uneori, datorita formelor armonioase si decoru-
lui placut, era folosita si in scop decorativ. In aceastd
categorie de ceramica se inscriu: centrele de la Binis,
Birchis, Lugoj, Jupanesti, Caransebes, ale ciror produ-
se se disting print-o unitate desavarsita, retinand aten-
tia atat prin forma vaselor, cat si prin decorul lor [2,
pp. 539-566].

Asa cum s-a amintit deja, Violeta Blaj este cea care
s-a aplecat cu daruire si acribie asupra cercetdrii tutu-
ror centrelor de olari semnalate la un moment dat pe
intregul teritoriu al Banatului, acoperind raza judete-
lor Caras, Timis, precum si zonele limitrofe ale jude-
tului Arad (vezi centrul de la Lipova), straduindu-se
sd descrie amanuntit centrele mai bine reprezentate, in
care la vremea respectiva activa un numar relativ mare
de olari, reusind astfel sa surprindé curbele de evolu-
tie ale mestesugului (aparitie, perioada de apogeu si
stingerea acestuia) si, totodatd, sa colecteze informa‘gii
prin intermediul interviului si al chestionarelor, des-
pre centrele care nu mai erau active, oferindu-ne date
relevante si pretioase despre ultimii olari care activau
in aceste localitati (asa sunt centrele de la Saravale, Sag,
Sopotu-Nou, Sopotu-Vechi, unde nu se mai inregistra
activitate mestesugareasca deja din anii *30-'40). A re-
usit astfel sd alcituiasca un adevarat repertoriu al mes-

terilor si al centrelor rurale din regiunea Banatului,
care constituie un instrument deosebit de important
in demersul pe care ni l-am propus, acela de a cerceta
pe mai departe evolutia sau involutia mestesugului in
cauza, raportat la aceeasi arie geografica si avand ca
axa temporald ultimii 40 de ani si, evident, prezentul
trait.

Asadar, premisa de la care s-a plecat in cercetarea
propusa a fost aceea cd daca pana mai ieri functionau
doud centre renumite: Binis, reprezentativ pentru
judetul Caras-Severin (centru in care, de altfel, am
efectuat o cercetare etnografica de teren in anul 2007,
unde constatam existenta si activitatea unui singur
olar, Tonicd Stepan), si Jupénesti, reprezentativ pen-
tru judetul Timis (Figurile 1-8), astazi ramanand activ
doar cel din urma, prin activitatea ultimului olar din
zond, care mai executd ceramica de Jupanesti. Acest
ultim centru este si subiectul cercetarii de fata.

METODOLOGIA CERCETARII

Intrucat tematica cercetirii presupune un studiu
de tip longitudinal care implica capacitatea de a ur-
mari schimbarea si dezvoltarea mestesugului de-a lun-
gul timpului, avand posibilitatea de a utiliza o valoare
de control a variabilelor studiate, metodele de cerceta-
re considerate utile in realizarea acestui studiu etno-
grafic de teren au fost unele combinate: cantitative —
cu orientare de tip pozitivist-explicativ (ancheta, ex-
perimentul, interviul structurat) si calitative — cu ori-
entare de tip fenomenologic comprehensive, respectiv,
observatia participativd, interviul nestructurat sau in-
tensiv si studiul de caz. Tehnicile de lucru au fost deli-
mitate pe trei nivele: documentarea teoreticd (nivelul
teoretic al cercetarii); gestionarea planului, resurselor
documentare, elementelor materiale si umane, pre-
cum si gestionarea timpului. Astfel, sondajul, anche-
ta, studiul de caz si experimentul au fost modalittile
principale de punere in aplicare a cercetdrii propuse,
folosind ca instrumente de lucru chestionarul, ghidul
de interviu si ghidul de observatie. Ancheta s-a rea-
lizat fatd in fatd cu subiectul la domiciliu, urmand sa
fie colectate date si informatii complexe. S-a optat, de
asemenea, pentru o investigatie empiricd, si anume un
studiu de caz de tipologie cazuistica sau monografica,
pentru a surprinde existenta mestesugului si a vietii
mesterilor olari din Jupanesti ca fenomen contempo-
ran particular in contextul vietii lor reale, asigurand
dezvoltarea unei cunoasteri detaliate si intensive, in
acest scop fiind combinat: studiul de caz individual,
studiul de caz al unui grup de indivizi si descrierea
detaliatd a unui numar mic de indivizi sau fenomene
avand trasaturi comune.
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STUDIU DE CAZ: CENTRUL DE CERAMICA
DIN JUPANESTI (JUDETUL TIMIS)

I. Scurt istoric

Pe raza etnografica a Fagetului, mestesugul oldritu-
lui a fost raspandit in cinci sate si orase: doud dintre ele
cunoscute pentru traditia lor straveche, respectiv Jupa-
nesti si Faget, si alte trei, Balosesti, Temeresti si Rachita,
descoperite abia in 1982, in urma cercetarilor efectuate
in zoni. In prezent, satul Jupanesti, situat pe Valea Vi-
danei (la 12,5 km de Faget) a rdmas singurul centru
activ din zona etnograficd a Fagetului [6, p. 112].

Traditia oldritului la Jupanesti este veche, probabil
tot atit de veche ca si asezarea, atestatd documentar in
1514. De asemenea, numarul considerabil de olari ac-
tivi pana la mijlocul sec. al XX-lea, existenta atelierelor
in care se lucra uneori si la trei roti, aria larga de des-
facere a produselor, transmiterea mestesugului din tata
in fiu, fenomen ce nu putea avea loc decét in conditi-
ile unei puternice traditii, sunt alte dovezi ce pledeaza
pentru vechimea si continuitatea olaritului la Jupanesti
[5, p. 38]. Aceasta dezvoltare se datoreaza catorva fac-
tori: prezenta surselor de materii prime in localitate sau
in apropiere, conditii nefavorabile pentru agricultura
pe scard largd, prezenta pietelor comerciale (din 1787
orasul Faget avea dreptul la opt targuri anuale), legaturi
cu centrele de ceramicd invecinate ducind la extinde-
rea mestesugului in alte zone sau la progrese in tehnica,
ornamentare si diversitate de forme [6, p. 112].

Dupa o perioada de apogeu, inregistrata pe aproa-
pe intreg parcursul secolului al XX-lea, mestesugul
cunoaste un moment de decadere, incepand cu anii
1980, in centrul de la Jupénesti nemaiactivind con-
stant decat 4 olari, dintre care 3 produceau vase doar
in timpul liber, un singur mester, Liviu Maconi, tra-

ind efectiv doar din olarit [5, p. 38]. Dupé doar pa-
tru ani, respectiv in 1984, sunt prezenti olarii Stefan
Maistacanean, Trandafir Velcu, Floarea Fritutescu,
Liviu Marconi, cu o anumitd constanta in activitate,
in plus mai sunt amintiti mesterii Petru Oprisoni si
Simion Lédari, care lucrau doar ocazional [6, p. 112].
Dupa aproximativ doud decenii (respectiv anul 2007),
rdman activi Trandafir Velcu si Stefan Mastacanean,
insa doar ocazional [7, pp. 25-26], iar in anul 2011, cu
ocazia ultimei cercetari de teren efectuate in zond, se
constata cd mai trdia doar Trandafir Velcu, din péacate
varsta inaintata, il impiedica s mai lucreze [8, p. 2].
Cu toate acestea, mestesugul olaritului va dainui la Ju-
panesti incad o perioada de timp prin mesterul Marin
Barbos, nepot al olarului Liviu Marconi, care la var-
sta de 42 de ani, sub egida Centrului Judetean pentru
Culturd si Arta Timis, desfasura ateliere de olarit atat
la Timisoara si Jupanesti, cit si in anumite localitéti de
pe raza judetului Timis. Astdzi este retras din activi-
tate, deoarece a fost nevoit sd plece la munca in stréi-
ndtate, neputandu-se sustine financiar doar din olarit.

In prezent, mai putem vorbi de un singur olar care
lucreaza ceramica de Jupanesti, mesterul - Alin Cos-
min Andras, evident, motivat tot mai greu (din punct
de vedere financiar) in perpetuarea mestesugului, aflat
pe cale iminentd de disparitie.

II. Caracteristicile ceramicii de Jupanesti

In centrele de olarit, artizanii produceau ceramici
nesmaltuitd, intrucat tehnica glazurarii, desi introdu-
sd in zond, nu a fost generalizatd sau adoptata de toti
olarii [6, p. 112]: vasele smaltuite deveneau foarte toxi-
ce din cauza oxizilor de fier si plumb veniti in contact
cu focul, alimentele primeau o culoare suspectd, diu-
nand astfel sanatatii [8, p. 2].

Figura 1. Vas ritual (ulcior, cantd de pomeni),
nr. inv. 1464, datare generala: prima jum. a sec. al XX-lea,
dim.: h - 23 cm; diam. gurd - 7 cm; baza - 9 cm
(sursa foto: arhiva documentard a Muzeului
Satului Bandtean Timisoara).
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Figura 2. Vas ritual (ulcior, canta de pomeni); nr. inv. 6488,
datare generala: prima jum. a sec. al XX-lea;
dim.: h - 22,5 cm; diam. gurd - 7,5 cm; bazd - 9 cm
(sursa foto: arhiva documentara a Muzeului
Satului Bandtean Timisoara).
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Figura 3. Vas ritual (pentru ars tamaia, tdmaielnic),
nr. inv. 3003, datare generala: % prima jum. a sec.
al XX-lea; dim.: h - 6,5 cm; diam. guréd - 6,5 cm;

baza — 7,5 cm (sursa foto: arhiva documentard
a Muzeului Satului Banatean Timisoara).

In cadrul ceramicii binitene, ceramica de Jupa-
nesti prezintd trasaturi specifice si certe calitati prin
finetea pastei de nuanta rosietica bogatd in oxizi de
fier, distinctia decorului geometric inscris numai cu
rosu, eleganta formelor. In ceea ce priveste cromatica
vaselor smaltuite, olarii din Jupénesti au ajuns la un
rafinament nebdnuit: nuante calde de galben, brun si
verde sau gri-bej, topite intr-un decor neregulat, re-
alizat prin stropire si scurgere, dovedesc maiestria si
simtul artistic al creatorilor [5, p. 39].

III. Despre mestesug. Materiale, etape de execu-
tie si tehnici. Arderea

Extractia materiei prime

Altadatd, lutul era extras din indepartatul sat Zolt,
datoritd calitatii sale si in absenta unor locuri de ex-
tractie mai apropiate. Astazi, este adus exclusiv de pe
Dealul Bisericii, un loc descoperit in urmé cu 60 de
ani si situat la aproximativ 1 km distanta in padure [7,
p. 26]. In trecut, extragerea lutului se ficea din groa-
pd, de la aprox. 3 m adancime, ajungandu-se uneori
pana la 6 m. Se sdpa o groapa mare afundd si apoi se
transporta cu cdruta (una-doua carute la o extractie);
toamna mai mult, pentru a lucra si iarna, vara doar

Figura 4. Blid/réavor (folosit la tdiatul porcilor, pentru
spalat), nr. inv.: 6503, datare: generala % a sec. al XX-lea,
dim.: h - 23 cm; diam guréd - 57 cm; diam baza - 30 cm

(sursa foto: arhiva documentara a Muzeului
Satului Banatean Timisoara).

pentru necesitati imediate. Astazi, oamenii folosesc un
tractor pentru transportarea lutului [9, p. 56] si il de-
poziteaza intr-un loc special.

Cuptorul (dimensiuni: 1,10-1,20 m - diam.) este
de forma tronconica, cu doud guri de intrare si este
realizat din cdrdmida spoita cu lut, orificiul de intro-
ducere a oalelor este sus, nu exista gratar, ci doar san-
turi pentru a patrunde lemnele si focul. La o ardere
intrau de obicei pana la 250-300 de vase, in functie de
marimea acestora. Daca erau oale de joimari (olcute)
de dimensiuni mici, intrau chiar si 1.000 de bucati.
Materia lemnoasa folosita era in general fagul foarte
uscat, pentru o ardere rapida si de buna calitate.

Etape de prelucrare:

- argila se inmoaie in vase mari (lutoane);

- intr-un malaxor argila se prelucreazi pentru a
deveni untoasd;

- se amestecd cu nisip (aproximativ 30% din com-
pozitia sa finald), pentru a fi manevratd mai usor (nu
se lipeste de maini) si a obtine o rezistentd mai mare
impotriva fisurdrii, in procesul de ardere cuartul din
nisipul pietrificat fortificand vasul;

- se formeaza fasii rulate uniform de 0,5 cm - 1 m
lungime, blocurile mai mici se taie cu un cutit de fier

Figurile 5-6. Cazan de rachie (pentru fiert tuica), nr. inv.: 6713, datare: generald % a sec. al XX-lea;
dim. rdcitor: diam. gurd — 6 cm; diam. baza - 19 cm; vasul ricitorului diam. gura — 40 cm; diam. bazd -24 cm
(sursa foto: arhiva documentara a Muzeului Satului Bidnatean Timisoara).
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Figura 7. Oala (pentru prepararea hranei la ospete) a fost
confectionatd in scop pur decorativ, nr. inv. 6741, datare:
% sec. al XX-lea, dim.: h - 64 cm; diam. gura - 30 cm;
diam. baza — 27 cm (sursa foto: arhiva documentara a
Muzeului Satului Banitean Timisoara).

[7, p. 26] sau un cutit mare (cutitoaie) [9, p. 56], in
functie de nevoie;

- blocul de argild (brus) se framanta manual si
apoi se pune in centrul rotii (cdricd);

- se executd vasul propriu-zis (cu picioarele se
confera o miscare de rotaie continud, cu ambele
maini se aplicd forma si se ridica peretii vasului pand
sus, apoi se aplicd manusa, toarta si decorul);

- vasul este separat de discul rotii cu ajutorul unui
fir subtire;

- vasele sunt asezate la uscat - nu in lumina directd
a soarelui, pentru a preveni fisurarea sau deformarea.
Uscarea dureaza 2-4 zile vara; iarna, se aseaza la o sur-
sa de caldura interioara timp de aproximativ 6-7 ore;

- cand cuptorul si vasele s-au racit (dupa aproxi-
mativ doua ore), vasele pot fi scoase si sunt gata de
utilizare [7, p. 26].

In cazul vaselor glazurate, procesul este mai com-
plicat si constd in doua arderi succesive. Vasele finite
sunt uscate si introduse in cuptor pentru o prima ar-
dere la o temperatura care ajunge la 700 °C. Cand sunt
reci, se scot din cuptor, se glazureaza si se pun din nou
in cuptor pentru o a doua ardere la 900-1.000 °C, timp
de 2 ore [9, p. 54].

I'V. Ultimii olari

Trandafir VELCU

A invétat mestesugul la varsta de 13 ani de la tatél
sdu, care la randul sdu invatase de la tatal sdu, cunos-
tinfele fiind transmise din generatie in generatie. In
1942 erau in sat circa 40 de olari activi. Din pacate,
nu si-a putut transmite abilitatile niciunui descendent,
deoarece niciunul dintre copiii sau nepotiii sdi nu si-a
aratat interesul sd fie instruit [7, p. 26].
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Figura 8. Oala mare/oald de ospete (pentru prepararea
hranei la ospete), nr. inv.: 6498, datare: generald % sec.
al XX-lea, dim.: h - 65 cm; diam gura - 28 cm; diam.
bazd - 27 cm (sursa foto: arhiva documentara a Muzeului
Satului Banatean Timisoara).

Culorile folosite pentru decorare sunt in general
brunul-roscat (obtinut din filoane de lut ce contin o
cantitate mare de oxid de fier), iar pentru vasele glazu-
rate predominantd este culoarea verde, ce rezulta din
folosirea alamei macinate, dar si culoarea neagrd, ob-
tinuta din piatrd neagra.

Decorurile sunt dintre cele mai simple si constau
in linii drepte si serpuite. Vasele glazurate sunt stropite
cu pensula, rezultatul final fiind un decor simplu sau
complicat, de obicei asimetric.

Formele si dimensiunile vaselor sunt mai putin
variate decat in trecut (de la cini mici de baut apd,
strachini, taniere, oale de dimensiuni de 0,5 1 pana la
10-15 1, folosite fie pentru pastrat alimentele pe timp
de iarna - borcane de muraturi, fie pentru gatit, fie
pentru transportul alimentelor la tarina - carcege de
apd, strecuratori etc.), astdzi cele mai cautate si deci
cele mai des realizate fiind oalele de sarmale, ghivecele
de flori si ulcioarele [7, p. 27].

Piata de desfacere: in trecut se mergea cu ciruta
plina de oale (drumul durand uneori si patru zile) in
toate regiunile din jur, ajungandu-se la targurile de la
Faget, Dobra, Ilia, Zam, Savarsin si Lugoj, unde erau
valorificate pe bani. Toamna se mergea pe la sate, unde
in general se practica trocul, olarii primind in schim-
bul vaselor granele care le lipseau. Cantitatea era ma-
surata cu vasul ce urma sa fie achizitionat; oamenii se
pregateau pentru acest schimb din timp, cunoscand
aproximativ perioada in care olarii soseau cu carele si
vasele lor, domnul Velcu amintindu-si cé, in general,
olarii aveau fiecare stelele lor, in care isi valorificau
produsele, fird a-si face concurentd, clientii erau foar-
te fideli, iar la Tomesti si Ramna, fiind foarte aproape,
carau oalele cu spatele.
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Stefan MASTACANEAN. Informatiile prezente
au fost culese de la sotia olarului care a lucrat impreund
cu el pand la moartea acestuia. Urmasii sai i-au péstrat
intact atelierul, precum si toate uneltele, roata, cupto-
rul, malaxorul de lut si rasnita de smalf. Din pacate,
le-a ramas foarte putina ceramicd, singurele vase pe
care le-am mai gasit in atelier fiind un tanier, o oald de
sarmale, un ulcior si cateva oale de joimari [9, p. 55].

Niscut in 1928, s-a stins din viata in anul 2009, la
varsta de 81 de ani. Tatdl sau, Stefan Popovici, si buni-
cul erau ambii olari [9, p. 52]. A invatat mestesugul de
la ei i a inceput sa lucreze la varsta de 15 ani, initial
a executat vase mici si incet-incet a deprins mestesu-
gul in totalitate, depasindu-i apoi pe indrumatorii sai.
A lucrat pand in ultimul an de viatd, cea din urma lu-
crare fiind pentru targul Vatra Olarului, care se des-
fasoara in fiecare an la Jupanesti [9, pp. 52-53]. Din
pdcate, nu a reusit sa-si transmitd mestesugul niciunui
urmas, fiul, imbracand haina preoteascd, nu s-a aratat
interesat sa cunoasca tainele mestesugului, la fel si ne-
potul, care-si va urma tatal si care astdzi cantd in stra-
nd la biserica din localitate. Sotia, Talida Mdstacanean,
in vérsta de 82 de ani la data la care s-a efectuat cerce-
tarea, isi amintea cu drag cd a participat aldturi de olar
la extragerea lutului, pregatirea lui pentru prelucrare
(inmuierea in lutoane, trecerea prin masina, frimanta-
rea si taierea brusului — bulgérele de lut, de asemenea,
la smaltuire si decorare) [9, p. 53]. Numdrul de vase
care treceau prin procesul de glazurare a fost mult mai
mic decat numdrul celor neglazurate, deoarece intr-o
prima etapa temperatura ajunge la doar 700 °C, arde-
rea fiind treptata. Glazura (smaltul) a fost obtinuta de
la Lugoj.

Culorile folosite pentru decorare sunt in general
brunul-roscat (obtinut din filoane de lut ce contin o
cantiate mare de oxid de fier), iar pentru vasele smal-
tuite predominanta este culoare verde (rezultata din
folosirea alamei), precum si culoarea neagra (obtinuta
din piatra neagra). Culorile se obtineau prin macina-
rea materiei respective.

Decorurile erau dintre cele mai simple, constand
in linii drepte sau serpuite. Vasele smaltuite se stro-
peau pur si simplu cu pensula, ddnd nastere unui de-
cor fie foarte simplu, fie foarte incarcat si neuniform.

Formele si dimensiunile vaselor sunt mai putin
variate decat in trecut, cele mai ciutate erau: oalele de
sarmale, picitorile, cratitele pentru friptura, canitele
pentru pomeni, oalele de joimari, carcegele si ghivece-
le de flori [9, p. 54].

Piata de desfacere: in trecut mergea cu caruta pli-
nd de oale in toate regiunile din jur, la targurile de la
Faget, Dobra, Ilia, Zam, Savarsin si Lugoj, unde erau
valorificate pe bani. Toamna mergea prin sate, ajun-

gand pana in zona Aradului, la Batréna si Belin{, unde
se practica trocul. In ultimii ani a mers doar la Lu-
g0j, lucrand la comanda pentru doi comercianti evrei,
astfel, in fiecare saptdmana ducind un cuptor de oale,
Talida Mastdcanean subliniind ca ,,cei doi jidani de la
Lugoj le-a adus prosperitate” [9, pp. 54-55].

Marin BARBOS

Nascut in anul 1969, este descendent din alte doua
generatii de olari: Liviu Marconi, bunicul siu, Stefan
si Alexandru Marconi. A invitat olaritul la varsta de
7-8 ani de la bunicul sdu, Liviu Marconi. Dupa ce a
lucrat la fabrica de sticla de la Tomesti, a fost solicitat
de Centrul Judetean pentru Culturd si Artd Timis sa
lucreze ceramicd. In calitate de angajat al acestei insti-
tutii, a organizat ateliere de oldrit, calatorind intre Ti-
misoara, Cosevita, Tomesti, Faget, Jupanesti [9, p. 55].

La Jupanesti s-a mutat din atelierul de acasd la
scoala din sat, unde a fost amenajat (in trei clase ale
scolii, copii fiind tot mai putini) si un muzeu al olari-
tului din Jupénesti, numit Muzeul Olarului, realizat cu
sprijinul Consiliului Judetean Timis si al Centrului de
Cultura si Arta al Judetului Timis. Muzeul a fost inau-
gurat in iunie 2011 si expune unelte, ceramica si o co-
lectie de fotografii vechi ale olarilor de la inceputul si
mijlocul secolului, precum si ale celor contemporani.
Cursantii care participau la ateliere, fiind de varste di-
ferite, de la adulti la copii, subliniaza faptul ca elevii
nu aveau o prezentd constanta, dar cd exista printre cei
maturi doritori care isi propun chiar deschiderea unui
atelier si practicarea mestesugului dupa obfinerea di-
plomei [9, p. 54].

Acest olar nu a lucrat niciodatd cu glazura, si nici
bunicul sau, deoarece la targuri oamenii se plangeau
olarilor din Cris de culoarea ciudata pe care o confe-
rd alimentelor vasele glazurate. Fenomenul respectiv
se intampla deoarece oxidul de fier si monoxidul de
plumb devin toxice in contact cu focul, ceramica gla-
zurata prezentand pericol pentru sanatate.

Culorile. Din argild se extrag si culorile: galbe-
nul devine in procesul de ardere rosiatic, daca tem-
peratura este mai scazutd, sau maro-brun, daca tem-
peratura este foarte ridicatd. Mai mult, nuanta este
diferita in functie de distanta de la sursa de cdldura:
departe de sursa de caldurd culoarea raméane mai
deschisd, mai aproape de sursa de caldurd, devine
mai inchisa.

Decorurile sunt cele specifice Jupanestiului, cu
liniile serpuite, olarul incercand si pastreze autenti-
citatea. Pentru decorare foloseste doar rogu-maroniu.

Formele si dimensiunile: oale de sarmale, picé-
toare pentru friptura, ghivece de flori, canite pentru
apd, ulcioare, farfurii §i cani.
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O categorie aparte, inovatie nu intotdeauna reu-
sitd, pe care olarul o executa, este cea a vaselor deco-
rative si nu numai. Am avut ocazia si vedem tablo-
uri, cruci, bijuterii de genul margelelor, pandantivelor
si chiar cercei, bineinteles, acestea fiind modelate cu
ména, folosind si culori acrilice, precum si un strat de
lac pentru a le conferi protectie si deci o durabilitate
mai mare. La acestea se adaugd medalii din lut inscrip-
tionate, pentru care mesterul si-a confectionat o ma-
tritd din ghips, urmand ca ele sa fie uscate la soare si
apoi acoperite cu culori acrilice si un strat de lac.

Piata de desfacere: a participat la targuri (Sibiu,
Horezu, Faget) la cererea Centrului de Cultura si Arta
al Judetului Timis [9, p. 57].

Mesterul Marin Barbos nu mai lucreazi astdzi cera-
mica, fiindu-i tot mai greu sa se intretina din acest meg-
tesug. In ultimii ani este plecat la munca in strainatate.

Alin Cosmin ANDRAS

Desi tarziu, dupéd varsta de 30 de ani, mesterul
Alin Cosmin Andras a deprins arta olaritului de la un-
chiul sau Eugen Barbos, la rdindul sdu, mester olar, dar
cunoscut mai degraba pentru sculpturile sale in lemn
(Figurile 9-13). El duce mai departe acest mestesug,
ramanand astazi singurul olar care mai creeaza cera-
mica de Jupanesti, fiind prezent la targuri, festivaluri,
ateliere de creatie si demonstrative, precum si la emi-
siuni televizate care promoveazd obiceiurile, traditiile
si mestesugurile traditionale.

Formele, dimensiunile, cromatica si decorurile
se inscriu in matricea specificd ceramicii de Jupanesti.
In ceea ce priveste piata de desfacere, in conditiile ac-
tuale se poate vorbi doar de targurile din tard sau din
regiune, la care se adaugd poate o comanda mai insem-
nata facutd de un muzeu ori de cativa particulari oca-
zionali 10, p. 1].

.

Figura 9. Alin Cosmin ANDRAS, ultimul olar
din Jupanesti (arhiva personald A.C. Andras).

Centrul de olari de la Jupanesti, ca ultima vatra ra-
masd activd in Banat, demonstreaza vechimea si con-
tinuitatea mestesugului respectiv in aceastd regiune a
tarii noastre, continuitate care, asa cum am vazut, desi
inscrisa pe alte coordonate, firesti pana la urma, avand
in vedere prefacerile economice si evolutia tehnologica
de-a lungul timpului (vasul ceramic avind acum mai
mult o finalitate de obiect decorativ si mai putin utilitar
si in aceste limite, asa cum s-a putut observa, obiect
pentru comertul turistic si comanda sociala in cadrul
manifestdrilor etnografice, de tip targuri, ateliere de-
monstrative si creative, sau evenimente televizate orga-
nizate in cea mai mare parte de institutiile specializate),
duce totusi mai departe acest mestesug, asigurandu-i
continuitate cel putin in prezentul trait. Se ridica insa
un semnal de alarma: pe de o parte, existand pericolul
renuntdrii la practicarea mestesugului din cauza veni-
turilor financiare mici, mesterii sunt nevoiti in aceste

Figura 10. Ceramica de Jupanesti, mester Alin Cosmin ANDRAS (arhiva personala A.C. Andras).
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Figurile 11-12. Cuptorul lui Alin Cosmin ANDRAS,
traditional pentru olarii din Jupanesti.

conditii sa-si suplimenteze veniturile practicand si alte
meserii, iar pe de alta parte, incercarea de adaptare la
noul profil al pietei, al cererii si ofertei, se soldeaza cu
inovatii de cele mai multe ori nefericite care altereaza
astfel fondul milenar al mestesugului.

Referitor la evolutia in timp a oldritului, putem
identifica o perioadd de apogeu care acoperd cea mai
mare parte a sec. al XX-lea, pentru ca in a treia juma-
tate a acestui secol sa se inregistreze o decadere con-
stanta, pana in prezent, cind mestesugul olaritului este
amenintat cu disparitia in regiunea de care ne ocupam.

In prezent, mesterul Alin Cosmin Andras duce
mai departe acest mestesug, ramanand singurul olar
care mai creeazd ceramica de Jupénesti, fiind nelipsit
de la targuri, festivaluri, ateliere de creatie si demon-
strative si — mai nou - de la emisiunile televizate care
promoveaza cultura populard in toate aspecte sale.
Formele, dimensiunile, cromatica si decorurile rea-
lizate de acest mester se inscriu in matricea specificd
ceramicii de Jupéanesti, intre care primeaza eleganta
formelor, finetea pastei de nuanta rosiatic si distinctia
decorului geometric, inscris numai cu rosu.

Figura 13. Oale traditionale de Jupanesti,
mester Alin Cosmin ANDRAS
(arhiva personala A.C. Andras).

In concluzie, centrul de olari de la Jupanesti, ul-
tima vatra ramasa activd in Banat, perpetueaza tradi-
tia ceramicii bandtene si a acestui mestesug stravechi,
prin ultimul sau mester olar. Ramane insa de vazut
dacd va trece proba timpului si cat va rezista in aceastd
parte a tarii, atata vreme cat lipseste un sprijin concret
si sustenabil in vederea conservirii si ddinuirii acestui
mestesug din partea institutiilor abilitate. Proba tim-
pului va trebui sd o treaca si provocarea protejarii au-
tenticitatii stravechiului mestesug, intr-o lume in con-
tinud transformare, acesta raimanand astfel un subiect
de dezbatere important.

BIBLIOGRAFIE

1. Dalea, I. O istorie a artei ceramice. Bucuresti: Meridi-
ane, 1987. 64 p.

2. Institutul de Istorie a Artei. Arta Popularda Roméneas-
cd. Bucuresti: Editura Acad. R.S.R., 1969. 669 p.

3. Gaga, L. Contributii la studiul oldritului in Banat. Ma-
nuscris (Arhiva Documentara a Muzeului Satului Banétean
Timisoara), p. 15.

4. Fenesan, C. Informatii privind mineritul si metalurgia
de la Sasca in a doua jumitate a secolului al XVIII-lea. In:
Banatica, IV, 1977, 245-257.

5. Blaj, V. Ceramica populard banateana. Repertoriul
mesterilor si al centrelor rurale. Timisoara: Waldpress,
2004. 170 p.

6. Blaj, V. Oldritul, vechi mestesug in zona Figet. In:
Analele Banatului, seria Etnografie - Arta, nr. II, Timisoara,
1984, 111-122.

7. Hadiji, Vasinca M. Ultimii olari (IT). In: Memoria Sa-
tului Romanesc, VI. Timisoara: Solness, 2008, 25-28.

8. Hadiji, M. Studiu etnografic de teren, perioada 17-19
mai 2011, raport de cercetare, p. 2.

9. Hadiji, Vasinca M. Ultimii olari (IIT). In: Memoria Sa-
tului Romanesc, IX. Timisoara: Nagard, 2011, 51-62.

10. Chestionar, Andras Alin Cosmin, Jupanesti (jud.
Timis), mester olar (lansat in martie 2024 de cétre prof.
dr. Hadiji Maria).

RESPONDENTI/CREATORI

1. Velcu Trandafir, Jupanesti (jud. Timis), mester olar,
78 de ani; interviu realizat de catre prof. dr. Maria Hadjiji -
cercetare etnografica de teren, perioada 26-31 mai 2007.

2. Talida Mastacanean, Jupanesti (jud. Timis), sotia
mesterului Stefan Méstdcdnean si ajutor de olar, 82 de ani;
interviu realizat de catre prof. dr. Maria Hadiji - cercetare
etnografica de teren, perioada 17-19 mai 2011.

3. Barbos Marin, Jupanesti (jud. Timis), mester olar, 42
de ani; interviu realizat de catre prof. dr. Maria Hadiji - cer-
cetare etnograficd de teren, perioada 17-19 mai 2011.

4. Andras Alin Cosmin, Jupénesti (jud. Timis), mester
olar, raspuns chestionar lansat in martie 2024 de cétre prof.
dr. Hadiji Maria.

AKADEMOS 1/2025| 169



