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DIE METAMORFOSEN FOR VIBRAPHONE, TAMBURINE, BONGOS, AND MARIMBA - AN EXAMPLE OF GENRE

"COMPOSITION" IN THE INSTRUMENTAL CHAMBER WORKS OF BORIS DUBOSARSCHI

Summary. The article is dedicated to the study of genre as a phenomenon of musical art in the Republic of Moldo-
va at the turn of the 20* and 215 centuries. One of the manifestations of the "mixed” genre, including in contemporary
Moldovan composition, is the practice of inventing new genre names or, in other words, “composing” the genre (a term
belonging to M. Lobanova), a practice used primarily to embody current artistic themes and concepts, as well as ideas
for working with the musical space of the work, as chosen by the composer. Die Metamorfosen by B. Dubosarschi is a
suggestive example "composing" the genre in Moldovan instrumental chamber music, in which the dramaturgy reflects
the original “sound idea” chosen by the composer (a term by V. Axionov), namely: the transformation of the thematism -
from the thematic "molecules” of the first section to the actual symbol-theme at the end of the work. The dramaturgy
of the works, in its turn, contributes to revealing the artistic concept, the “idiolect” of the composition, as well as the
composer’s "aesthetic message”.

Keywords: "composing" the genre, instrumental chamber music, metamorphosis, sound idea, dramaturgy, aesthetic
message, idiolect, B. Dubosarschi.

Rezumat. Articolul este dedicat studiului genului ca fenomen al artei muzicale din Republica Moldova la conflu-
enta secolelor XX-XXI. Una dintre manifestarile genului,mixt’, inclusiv in componistica moldoveneasca contempora-
na, este practica de a inventa noi denumiri ale genurilor sau, cu alte cuvinte, de a,compune”genul (termenul apartine
M. Lobanova), practica folosita, in primul rand, pentru a intruchipa teme si concepte artistice actuale, precum si ide-
ile de lucru cu spatiul sonor al creatiei, ales de compozitor. Die Metamorfosen de B. Dubosarschi este un exemplu
sugestiv de ,compunere” a genului in muzica instrumentala de camera moldoveneasca, in care dramaturgia reflecta
Jdeea sonora” originald, aleasa de compozitor (termenul lui V. Axionov), si anume: transformarea tematismului — de
la,moleculele” tematice ale primei sectiuni pana la tema-simbol propriu-zisa, la sfarsitul lucrdrii. Dramaturgia creatiei,
la rdndul ei, contribuie la dezvaluirea conceptului artistic, a ,idiolectului” compozitiei, precum si a ,mesajului estetic”
al compozitorului.

Cuvinte-cheie: ,compunere” a genului, creatie instrumentala de camera, metamorfoza, idee sonora, dramaturgie,
mesaj estetic, idiolect, B. Dubosarschi.

INTRODUCERE numirile creatiilor, ce indicd asupra unui obiect anu-
mit’, afirmd N. Guleanitkaia [2, p. 3].

Luand in considerare diferite forme de sinteza a
genurilor care s-au dezvoltat in muzica incepand cu
secolul al XIX-lea, V. Holopova formuleaza teza des-
pre ,,stratificarea internd, cu referire la genuri care «re-
flecta» si genuri care sunt «reflectate», evidentiind for-
me de sinteza a genurilor precum: polifonia genului,
figurativitatea genului, «citarea» si compararea genu-

Emanciparea genului in arta muzicald din secolele
XX si XXI a generat o mare varietate de experimente,
in urma carora genul isi pierde stabilitatea tipologica,
trecind in starea de ,,hibrid de gen”, inlocuind structu-
rile integrale, impenetrabile ale artei clasice. Ca urma-
re, denumirea moderna a genului este redusa la titlul
individual al creatiei, in care ,un rol semnificativ in

procesul de cunoastere si tratare (a genului) il au de-
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lui, inclusiv modulatia si mutatia genului, introducand
conceptul de «lexem muzical-genuistic»” [6, p. 177].

G. Daunoravic¢iené a propus o clasificare a tipuri-
lor de muzicd in care este inclus mono-genul de tradi-
tie ,veche”, poli-genul, libro-genul si mono-genul de
traditie ,noud” [4, pp. 29-30]. Pentru a descrie prin-
cipala tendintd de formare a genurilor in muzica se-
colului al XX-lea, M. Lobanova a propus conceptul de
»gen mixt” [1, p. 155], ce include, potrivit cercetatoa-
rei, fenomene precum: ,,difuziuni de gen”, exemple de
»reconstituire” a genului, compozitii care nu prezinta
trasaturi de gen clar definite s.a.

Pentru compozitiile in care determinativele genu-
lui s-au dovedit a fi discutabile, secundare sau complet
absente, M. Lobanova foloseste termenul de ,,compu-
nere” a genului. Astfel, ,compunerea” genului presu-
pune crearea unor noi denumiri pentru termenul de
gen, reflectate in titluri programatice emfatic-abstrac-
te ale lucrdrilor, ale cdror concepte nu se incadreaza in
structurile traditionale de gen [1, p. 159].

Multe exemple de ,,compunere” a genului pot fi
gdsite in muzica moldoveneasca contemporana. In-
ventarea de noi denumiri de gen este asociata cu cres-
terea conceptualitatii artei, precum si cu o noua ex-
presivitate, noi configuratii de imagini artistice, care
nu se incadreaza in schemele traditionale de gen. Un
exemplu elocvent de ,,compunere” a genului in muzica
moldoveneasci il reprezinta lucrarea instrumentala de
camerd a lui B. Dubosarschi.

Metodologia cercetarii se reflecta in dezvéluirea
sistematicd si complexd a particularititilor aborda-
rii genului in creatia instrumentala de camera a lui
B. Dubosarschi, pe baza operei Die Metamorfosen,
utilizand elemente de analizd semioticd. Semnificatia
teoretica si practica a lucrarii este determinatéd de po-
sibilitatea dezvoltarii ulterioare a ideilor si concluziilor
referitoare la materialul analizat de autor, in cercetari-
le ulterioare ale operei lui B. Dubosarschi si ale altor
compozitori moldoveni de la sfarsitul secolului XX -
inceputul secolului XXI.

Aceastd semnificatie se confirmd prin potentialul
lucrarii de a dezvolta studii viitoare dedicate operei lui
B. Dubosarschi si altor reprezentanti ai creatiei muzi-
cale moldovenesti contemporane.

»COMPUNEREA” GENULUI

Dupa cum am mentionat mai sus, ,compunerea’
genului presupune un proces de ,,plasmuire” de citre
compozitor a unei definitii de gen pentru compozitiile
sale, care nu se incadreaza in tiparele traditionale de
gen. Remarcam faptul cd procesele de reinnoire a sis-
temelor de gen, asociate cu individualizarea crescanda

a conceptualizarii in artd la confluenta secolelor XX si
XXT, au loc activ nu doar in muzicé, ci si in alte dome-
nii artistice — de exemplu, in literatura contemporana.

Adesea acest lucru se datoreaza aparitiei asa-nu-
mitelor teme si subiecte actuale care reflectd noile re-
alitati ale vietii contemporane, precum si concepte si
idei conexe. De exemplu, in literaturd au aparut denu-
miri de gen care se bazeazd pe teme si subiecte ,,teh-
nologice”, cum sunt: cyberpunk, cyberprep, elfpunk,
techno-fantasy si altele. Tendintele-cheie in pictura
se referd la arta virtuald, arta NFT, arta stradald si
implicd, de asemenea, renasterea stilurilor vechi, sub
forma unor noi tratari.

»sCompunerea” unui gen in muzicd se manifesta
prin crearea de titluri programatice abstracte, indi-
vidualizate in mod deliberat, precum: Cronocromie,
Atmosfere, Volume etc. [1, p. 159]. In muzica contem-
porand, inventarea denumirilor de gen sau abaterea
compozitorului de la concretizarea verbald a con-
ceptului de gen adesea ia forma unor sarade verbale,
rebusuri, puzzle-uri care implementeaza logica jocu-
lui in comunicarea cu ascultatorul. 2 preludii pentru
postludii de K. Serotki, 3 piese mici de Mosolov, pre-
cum si lucréri ale unor compozitori contemporani cu
titluri cvasi-programatice, precum: Bzdmn, PushKeen,
Smozart si altele [2, p. 4].

Multe exemple de ,,compunere” a genului pot fi
gésite in opera compozitorilor din Republica Moldo-
va. ,Compunerea” genului in muzica moldoveneasca
este adesea insotitd de referirea autorului la ,ideea
sonord selectatd” (termenul apartine lui V. Axionov),
reflectata in denumiri precum: Studii sonore de Gh.
Ciobanu, Existens de V. Burlea, Foneme pentru or-
chestra simfonicd de A. Bojonca, Reflectare pentru
tambal, Acuarele pentru vioard si pian, 4 Tablouri
pentru cvartet de coarde, Metamorfoze pentru vibra-
fon si marimba de B. Dubosarschi si altele, ce reflecta
»ideea generald a lucrului compozitorului cu spatiul
sonor” [5, p. 139].

DIE METAMORFOSEN PENTRU
VIBRAFON, TAMBURINA, BONGO
SI MARIMBA DE B. DUBOSARSCHI

In acest sens, deosebit de elocventi este creatia Die
Metamorfosen pentru vibrafon, tamburina, bongo si
marimba de B. Dubosarschi. Partitura lucrérii cuprin-
de o combinatie unica intre diferite instrumente idio-
fone cu elemente ale unei ,,orchestre de zgomot’, care
include: un vibrafon, care se distinge printr-un timbru
»argintiu” unic, popular in special in muzica jazz, o
marimba, cu o sonoritate calda si catifelatd, precum sio
tamburina, ale cirei cinele metalice creeaza ,,flash-uri”
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sonore strilucitoare, combinate cu tobele bongo, ce
confera partiturii o atmosfera meditativa.

Trebuie remarcat faptul ca titlul original al lucrarii
este dat de autor in limba germana si suni astfel: Die
Metamorfosen (din grecescul metamdrphosis, ,trans-
formare”), care, dupd cum se stie, implicd atat un pro-
ces fiziologic asociat cu o schimbare a functiilor inde-
plinite sau a conditiilor de functionare a organismelor
vii, cat si un concept filosofic care determina schimbari
in viata sau personalitatea unui individ. Se stie ca tema
»~metamorfozelor” a atras artisti incd din Antichitate.
De exemplu, poemul lui Ovidiu Metamorfoze poves-
teste despre oameni care se transformd in animale,
plante si pietre, prin vointa zeilor. Poemul lui Ovidiu a
servit drept program si a stat la baza conceptului suitei
in sase parti a lui Benjamin Britten, Sase metamorfoze
dupd Ovidiu, op. 49 pentru oboi solo (Six Metamor-
phoses after Ovid in engleza).

Cea mai cunoscuta interpretare a temei transfor-
marilor mistice in literatura contemporana este repre-
zentatd de povestea simbolica a lui F. Kafka, Metamor-
foza, in care protagonistul moare de mana familiei sale
dupi ce se transforma intr-un géndac. ,Metamorfo-
zele” in muzica sunt reprezentate in mod vibrant, clar
de compozitia lui R. Strauss, scrisi pentru zece viori,
cinci viole, cinci violoncele si trei contrabasuri. Piesa
cu acelagi nume, compusa in ultimii ani ai celui de-Al
Doilea Razboi Mondial, este considerata un recviem
antirazboi al compozitorului. Se stie ca Metamorfoze
(Metamorphosis) din albumul Solo Piano al compozi-
torului american Philip Glass, a carui muzicd se ba-
zeazd pe tehnica minimalista, este inspirata tocmai din
Metamorfoza lui Kafka.

Astfel, Die Metamorfosen de B. Dubosarschi re-
flectd nu doar idei conceptuale, ci si metode de lucru
cu spatiul sonor, care determina dezvoltarea figurati-
va si dramaturgica a compozitiei, inclusiv procesele
de transformare a tematismului in cadrul creatiei.
Pentru a realiza o astfel de ,idee sonord” (termenul
apartine lui V. Axionov), compozitorul dezvolta in
mod deliberat o ,temd generald” a lucrdrii, formata
din elemente sonore prezentate in prima sectiune,
ce se amplifica de-a lungul intregii partituri, in toate
cele patru sectiuni.

De exemplu, in prima sectiune a compozitiei,
Andante, scrisd in masura de 3/2, in fata ascultitoru-
lui apare o ,,materie” sonora specifica, ,tesuta” dintr-o
combinatie de diferite forme de miscare ritmica si me-
lodica, inclusiv sunete-puncte vibrante, inldntuiri de
intervale disonante, stratificari sonore de voci melo-
dice si altele. Aceasta sectiune este perceputa ca un fel
de ,,supd” tematica primara, din care se dezvoltd mai
tarziu tematismul intregii compozitii.
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Melodia pointilista a vibrafonului se bazeaza pe
un sistem cromatic format din 12 tonuri, care, in com-
binatie cu metrica neregulata si ritmica complexd, ce
include fragmentarea asimetrica a duratei (triolete,
sextolete), sincope, sporeste in mod semnificativ im-
presia de fragilitate si incertitudine. In sectiunea me-
diana apare sonoritatea monotona a exoticelor tobe
bongo, ce amplifica starea meditativa, de detasare.

Urmadtoarea sectiune, Alla marcia, la 4/4, incepe
cu lovituri la tamburina si bongo, pe fundalul unei
melodii capricioase la vibrafon, intr-o tonalitate libera
de 12 tonuri. Tema marsului are un caracter declama-
tor pronuntat, ceea ce, dupd cum se stie, nu este ti-
pic pentru genul respectiv: aceasta include sérituri in
intervale largi si pauze neasteptate, precum si diverse
tipuri de miscare melodicd - pasaje pe sunetele game-
lor, elemente de figuratie armonicd si altele. Singura
caracteristica tipologicd a genului de mars o consti-
tuie ritmurile bongo, care amintesc de bataia tobei
din episodul invaziei fasciste din Simfonia nr. 7 a lui
D. Sostakovici.

Cea de-a treia sectiune a lucrdrii, Poco meno
mosso, la 4/4, incepe cu motivul cromatizat in secven-
td in partida vibrafonului si in ritm de dans la marim-
ba, percepute ca o revenire pe un traseu spiralat, ce re-
aduce ascultatorul la starea tematica amorfa din prima
sectiune. Mai tarziu, se adaugd ritmurile de mars ale
bongo-urilor din sectiunea anterioara (optime si doud
saisprezecimi), iar apoi, dupd o lunga coroand, apare
brusc motivul celebrului cantec austriac Ah, du lieber
Augustin (Ah, dragul meu Augustin), expus initial sub
forma de imitatii de la sunete diferite, la vibrafon si
marimba, ce se dizolvd mai apoi intr-un grup de sai-
sprezecimi.

In mijlocul sectiunii, ritmurile la bongo se poto-
lesc, iar ,motivul lui Augustin” este imitat in diferite
voci si registre. Motivul variaza in fiecare pasaj - la
inceput suna intr-o singura voce, cu dublarea unor su-
nete separate in tertd, apoi este expus ,in ecouri” de
octave cu elemente a doud linii melodice latente, iar la
sfarsitul sectiunii este ,articulat” in unison pe ambe-
le instrumente. Trebuie remarcat faptul cd sonoritatea
celor doud voci in tertd, imbinate cu alterarea modald
(b si as pentru C-dur), pare sd imite sunetul specific al
muzicutei, instrument popular in Germania in timpul
celui de-Al Doilea Razboi Mondial, inclusiv printre
soldatii germani ai celui de-al Treilea Reich.

Ultima sectiune a Metamorfozelor, Allegro, pare
sa rezume dezvoltarea figurativd si dramaturgicd a in-
tregii lucrari. Incepe cu pasaje cromatice la vibrafon,
care se bazeaza pe intonatii modificate ale ,temei lui
Augustin”. Accentuarea timpilor tari in partida vibra-
fonului, completata de lovitura la nuanta sf, precum si
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salturile din melodie imbinate cu miscarea paralela in
terte, evocd, de asemenea, o analogie cu motivele unui
cantec popular austriac. In ultimele masuri, ,,motivul
lui Augustin” sund in augmentare, in sexte paralele, la
marimba.

Astfel, pe parcursul lucrarii a avut loc o metamor-
foza, in urma céreia ,tema lui Augustin” parcd ar fi
crescut dintr-o stare amorfd, ,topitd” la inceput (An-
dante), care reprezenta o sursa tematicd impersona-
14, trecand ulterior prin mai multe etape de dezvolta-
re. Pe parcursul acestora s-a conturat genul - pentru
prima data in Alla marcia, iar deja in sectiunea a 3-a
(Poco meno mosso) tema s-a ,,maturizat” pe plan into-
national, fiind expusa intr-o forma , finalizatd”, pentru
ca in cea de-a 4-a (Allegro) sé fie din nou supusd vari-
erii. Astfel, procesul de ,metamorfoza” a continuat pe
tot parcursul compozitiei: de la prima pana la ultima
masurd.

Prin urmare, Die Metamorfosen este o forma
contrastant-compusé din patru sectiuni fara repriza,
orientatd spre ilustrarea procesului de transformare a
tematismului. Pentru a intruchipa acest concept dra-
maturgic, compozitorul ,,cultivd” o ,temd generald” a
lucririi din elemente sonore prezentate in prima sec-
tiune, care ,,cresc” continuu pe parcursul intregii par-
tituri, in toate sectiunile. Pentru a depdsi contrastul
excesiv inerent formelor compuse contrastante, se fo-
losesc metode de lucru asupra tematismului precum
tranzitii armonice flexibile, derivarea, stratificarea
contrapuncticd a vocilor si altele-.

SIMBOLISMUL MOTIVULUI
AH, DU LIEBER AUGUSTIN

Cantecul popular austriac Ah, du lieber Augustin,
avand un motiv luminos si memorabil, cunoscut incd
din secolul al XVTII-lea, este considerat si astdzi drept
parte a folclorului german, scotian si estonian. La
inceputul secolului al XX-lea, melodia a devenit un
simbol sinistru din cauza raspandirii sale in Germa-
nia nazistd, in special in randul soldatilor celui de-al
Treilea Reich. In acest context, motivul apare in in-
troducerea cunoscutului Cantecel despre nazisti al lui
L. Utiosov, a cdrui creatie i-a fost, fara indoiald, fami-
liara lui B. Dubosarschi, ca reprezentant al generatiei
postbelice.

in plus, se stie cd subiectul demascarii nazismului,
care s-a facut vinovat de genocidul poporului evreu,
l-a preocupat profund pe B. Dubosarschi. Astfel, com-
pozitorul a abordat mai multe creatii poetice semnate
de David Hoftstein, Itzik Fefer, Moses Lemster si altii,
ce reflectau cele mai tragice pagini ale istoriei evreilor,
inclusiv ororile Holocaustului din timpul Germani-

ei naziste. O temd similara este abordata si in ciclul
sau vocal-simfonic 12 melodii sinagogale. In contextul
celor expuse mai sus, putem presupune cd motivul
Ah, du lieber Augustin este tratat de compozitor in
mod simbolic si reprezinta un specimen al semioti-
cii muzicale, care, potrivit cercetatoarei V. Holopova,
»actioneaza ca si cum ar fi in acord cu ascultéitorul..”
[6, pp. 65-66].

Pentru a crea tehnici sonore-vizuale precum
imitarea sunetului muzicutei, populare in Germania
nazistd, sunt folosite asa-numitele semne iconice,
concepute pentru a ,reprezenta o situatie specifica,
mediul sociocultural in care aceasta situatie este po-
sibila si tipica” [8, p. 191]. Astfel, dupa cum scrie M.
Reybrouck, ,ascultitorul percepe sunetul nu numai
in calititile sale empirice, ci la nivel simbolic de re-
prezentare, cu procese de recunoastere si identificare
care inlocuiesc plenitudinea si bogétia experientei re-
ale in timp real” [9].

In aceeasi ordine de idei pot fi interpretate si alu-
ziile la creatia antirdzboinica a lui D. Sostakovici, pre-
cum si utilizarea limbii germane pentru titlul lucrarii,
care, la randul sdu, potrivit V. Holopova, este un im-
portant ,,semn verbal conceptual’, un fel de reper care
ghideazd imaginatia ascultitorului. In acest context,
cantecul Ah, du liebe Augustin nu este doar o melodie
populara venita din adancul secolelor, ci si un ,,semn
auditiv” (termenul lui W. Coker) [10], precum si un
exemplu de metamorfoza semanticd, care l-a trans-
format intr-un simbol al unuia dintre cele mai ingro-
zitoare regimuri din istoria omenirii.

CONCLUZII

1. Astfel, dramaturgia lucrarii este construita pe
baza ,maturizarii” treptate a temei principale ,,gene-
rale”, care evolueaza de la ,,molecule” tematice disper-
sate in prima sectiune pana la tema-simbol straluci-
toare, prezentata atdt ca rezultat, cat si ca inceput al
unui nou proces de metamorfozd muzicala. Ca ur-
mare, ia fiintd un gen muzical individual ,,compus”
de autor, in care intonatia muzicald evolueaza treptat,
dintr-un ,set” de intonatii si formule ritmice intr-o
temd-simbol complexa.

2. Cel mai important rol in semioza (crearea
sensului) lucrarii il au numeroasele opozitii. Astfel,
imbinarea a doud tipuri de text muzical - materia-
lul original al autorului si cel citat (cantecele despre
Augustin), precum si opozitia dintre tonalitate si ato-
nalism, genereaza nu doar o ,atmosferd sonord” dis-
tincta (termenul apartine N. Guleanitkaia), ci si ,,idi-
olectul” compozitiei, bazat pe combinarea mai multor
coduri stilistice, ideologice si semantice. Impletirea

AKADEMOS 4/2025 | 181



STUDIUL ARTELOR $I CULTUROLOGIE

acestor texte eterogene, reflectd situatia semioticd de
»text in text”, in care discursul muzical capéta trasaturi
de ,conventionalitate sporitd’, subliniind caracterul
sdu ludic: ,ironic, parodistic, cu semantica teatrald”
(7,p. 71].

3. O importanta primordiala o au diversele tehnici
semiotice, precum utilizarea simbolurilor tematice, a
semnelor iconice, a semnelor conceptuale si a aluzii-
lor la creatia antirdzboinica a lui D. Sostakovici. Astfel,
genul Die Metamorfosen, ,compus” de B. Dubosarschi,
reflecta procesul de semioza al lucrarii, este promotor
al ideii centrale si al ,,mesajului estetic” al autorului, in
care se intrevad meditatii profunde asupra originii si
naturii ideologiei care vizeaza distrugerea nemiloasd a

milioane de oameni.
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