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GHENADIE JALBA BETWEEN TRADITION, DRAMATISM, AND MODERNITY:

THE EVOLUTION OF A COMPLEX VISUAL LANGUAGE

Summary. The entire creative career of the painter Ghenadie Jalba represents a perma-
nent ascent in terms of broadening his thematic repertoire and deepening the resolution of
current issues regarding visual language. The artist's main creative explorations have found a
meritorious fulfillment in works where original lyrical, dramatic, and grotesque landmarks -
contributing to the constitution of the semantic universe of the images conceived by the
protagonist — have served as a starting point in the process of operating with the specific
plastic means of easel painting and in defining his own artistic style, which has undergone
continuous deepening from one stage to the next. By exploring the art of portraiture, the
landscape genre, and thematic painting in an original manner, the painter has established
a valuable artistic lineage in the painting of the Republic of Moldova, in which identity tra-
ditions, historical events, and the image of the contemporary are called upon to highlight -
through an artistic form of certain innovative value - the complex universe of human existence and spirituality from the
final decades of the 20th century and the first decades of the new millennium.

Keywords: Ghenadie Jalba, contemporary painting, visual language, chromatic symbolism, human cohesion, tradi-
tion and modernity, dramatism, portrai.

Rezumat. intreaga carierd de creatie a pictorului Ghenadie Jalba reprezinta o permanenta ascensiune in ceea ce
priveste largirea repertoriului tematic si aprofundarea in solutionarea unor probleme de limbaj plastic de actualitate.
Principalele explorari artistice realizate de catre plastician si-au gasit o merituoasa implinire in opere in care originalele
repere lirice, dramatice si grotesc, contribuind la constituirea universului semantic al imaginilor zamislite de catre pro-
tagonist, au servit drept punct de pornire in procesul de operare cu mijloacele plastice specifice picturii de sevalet siin
definirea propriului stil artistic, aflat intr-o permanenta aprofundare din etapa in etapa. Explorand in mod inedit arta
portretului, genul peisajului si tabloul tematic, pictorul a trasat in pictura din Republica Moldova o filiera artistica valo-
roasa, in care traditia identitara, evenimentele istorice si imaginea contemporanului sunt chemate sa reliefeze, printr-o
forma artisticd de certa valoare novatoare, universul complex al existentei si spiritualitatii umane din ultimele decenii ale
secolului al XX-lea si primele decenii ale noului mileniu.

Cuvinte-cheie: Ghenadie Jalba, pictura contemporana, limbaj plastic, simbolism cromatic, coeziune umang, traditie
si modernitate, dramatism, portret.

Creatia pictorului Ghenadie Jalba ocupa un loc
distinct in istoria artelor plastice din Republica Mol-
dova, remarcandu-se printr-o abordare originala si
prin experimentarea constantd a mijloacelor artistice
specifice picturii de sevalet, capabile sd genereze me-
saje estetice si ideatice de actualitate. Receptiv la di-
rectiile artistice contemporane si construindu-si cu
perseverenta, de-a lungul deceniilor, un stil plastic
propriu, artistul a realizat o opera solidd, in care tradi-
tia si modernitatea se completeaza armonios.

Ghenadie Jalbé (Jaloba) s-a ndscut la 13 octombrie
1956, in comuna Sérata Veche, raionul Falesti. A stu-
diat la Scoala de picturd pentru copii din Falesti, filiala
Sérata Veche (1968-1971) (profesor Gheorghe Sandu);
la Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I.E. Repin” (in
prezent Colegiul de Arte Plastice ,,Alexandru Plama-
deald”) (1971-1975) (profesor Petru Rusu); ulterior, a
absolvit Institutul de Arte Plastice ,,V.I. Suricov” din
Moscova (1975-1981) (profesor Victor Tiplacov).
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Casd veche. Bdtranete, 1988, ulei, panza,
45 x 39,5 cm.

Perioada anilor 1980 se remarcd printr-o serie
de lucrari in care pictorul isi defineste repertoriul te-
matic $i maniera plastica de exprimare, dintre care se
evidentiazd: Casd veche. Batranete (1988), Mirabela
(1989), Mocani (1990), Ciobdnas. Baladd (1990) si Ba-
sarabeancd (1990). In aceste lucriri, artistul evoca efec-
tul inevitabil al timpului asupra lumii materiale si asu-
pra fiintei umane, perceputa ca exponent al aspiratiilor
existentiale. Lucrarea Casd veche. Bdtrdnete exprima
aceasta viziune cu o intensitate aparte. Formula plasticd
se inscrie intr-un registru al expresivitatii minimaliste,
construit pe particularitatile compozitionale ale ima-
ginii: de la structura motivului central si inserarea ele-
mentelor figurative, pand la modul de aplicare a pastei
coloristice si evidentierea simbolismului culorilor. Fa-
tada casei batranesti, laitmotiv si centru informational
al lucrarii, confera operei o tensiune vibranta, sugerand
eroziunea inevitabila in timp a structurilor materiale.
Tehnica utilizarii cutitului de paletd permite obtinerea
unui efect estetic aparte si a unui mesaj plastic profund,
iar motivele antropomorfe, abia deslusite in configura-
tia generalizata a imaginii usii si ferestrelor, transmit
amintirea celor care cdndva au locuit acolo. Aceastd
manierd expresivd sustine integritatea imaginii, evi-
tind detaliile inutile si inlesnind valorificarea mesa-
jelor generate de culoare, operatd de artist ca simbol
esential al semnificatiei operei. In esent3, lucrarea Cas
veche. Batranete reflectd optiunea pictorului pentru o
explorare plastica a dimensiunii dramatice si poetice a
existentei umane in raport cu universul.

In registrul lucririlor in care artistul exploreaza
valentele dramatice ale expresiei plastice se inscrie si
panza Basarabeancd. Modul de compunere a imaginii,
postura figurii umane, starea psihologicd a personaju-
lui, dar si alegerea detaliilor vestimentare, a accesorii-
lor, a raporturilor tonale si cromatice reflecta rigoarea
cu care pictorul construieste o ,descriere” complexa,
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Mirabela, 1989, ulei, panza,
70 x 50 cm.

incircati de semnificatii socio-culturale. In aceasti
lucrare, actualitatea si cotidianul se impletesc organic
cu memoria istoricd si traditia. Mesajul este contu-
rat in mod pregnant prin maniera de redare plasticd
a expresiei meditative a chipului - capul sprijinit pe
brat, cu degetele inclestate, exprima o stare de reflectie
interioara. La aceasta se adaugd tratarea simbolica a
batistei albe, cu o configuratie colturoasd, care devine
un accent cu valente semantice adanci. Imaginea este
completatd de acorduri coloristice rafinate: salul cafe-
niu de pe umerii personajului, manseta si gulerul alb
abia intrevazute sub puloverul rosu si acoperdméntul
de cap luminat in tonuri de verde, brazdat de umbrele
grave din fundal. Aceste detalii evidentiaza capacitatea
pictorului de a conferi elementelor plastice o densita-
te semantica, atat prin forma reprezentrii, cat si prin
simbolismul cromatic si armonia compozitiei.

in creatia lui Ghenadie Jalba din anii 1990, poetica
dramaticului este completatd armonios de o dimensiu-
ne lirico-romantica, ilustratd de lucrari precum Mira-
bela (1989), Mocani (1990), Ciobdnas. Baladd (1990).
Aceste panze dezviluie gandirea profund umanista a
artistului. Spre exemplu, in portretul intitulat Mira-
bela (1989), chipul fetitei exprima o inocentd delicata,
o piosenie discreta si, totodata, o maturitate medita-
tivd — congtientizarea efemerului existential. Acest
mesaj este sustinut prin floarea tinuta in mand, care
devine un simbol al frumusetii si al trecerii timpului.
Coloritul panzei completeaza mesajul, imbogatind
aria semnificatiilor cu nuante subtile prin care artis-
tul isi exprima viziunea asupra locului fiintei umane
in universul socio-cultural al epocii. Un rol esential
in impactul estetic il are maniera de tratare plastica a
formei. Aceasta este conturata energic, prin ampren-
ta distinctd a cutitului de paleta, iar pasta coloristicd
genereazd interferente suave de alb si roz ale pieselor
vestimentare cu luminozitatea fetei si a mainilor feti-
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Portret in gri si verde, 1991, ulei, panza,

80 x 60 cm. Colectia MNAM.
tei. Contrastul dintre fondul verde si modelul delicat
reliefeaza gingasia copildriei si, totodatd, responsabi-
litatea existentiald ce o insoteste. Demersul artistic se
asociazd cu valoroasele experiente picturale ale unor
predecesori, in special cu cele exprimate intr-un mod
remarcabil in opera complexd a ilustrului artist Cor-
neliu Baba.

Poetica lirica prin care pictorul Ghenadie Jalba isi
exprimd dragostea pentru viata si traditie isi gaseste
o intruchipare originala in lucrarea Ciobanas. Balada
(1990). In aceasti compozitie, ,,suflul” identitar spe-
cific traditiilor pastorale milenare ale spatiului romé-
nesc este reconfigurat in forme plastice de inalta tinu-
ta artistica. Desi nu are legaturi directe cu sonoritatea
profunda a creatiei maestrului Igor Vieru, lucrarea se
asociazd prin mesajul cald si spiritualitatea emanata cu
operele acestuia, in special cu tabloul emblematic Po-
gonici, in care sunt glorificate munca, traditia si viata
pe pamantul natal. In aceeasi maniera, Ghenadie Jalba
creeazd, prin utilizarea cutitului de paleta, un univers
plastic spiritualizat. Generalizarea formelor si subor-
donarea nuantelor cromatice relevd o armonie rar4,
fermecdtoare, dar totodatd o ,dureroasd’ nostalgie
existentiald. Libertatea cu care masele coloristice sunt
distribuite in spatiul tabloului, maniera de modelare a
motivelor reflectd maiestria profesionala a artistului,
care, prin mijloace plastice originale, transmite mesaje
lirice in care se impletesc traditiile agrare si valorile
culturale seculare.

Creatia lui Ghenadie Jalba din ultimul deceniu al
secolului al XX-lea continua aceste aspiratii plastice,
osciland intre aprofundarea expresiei artistice in ge-
nul portretului si elaborarea unor compozitii tema-
tice complexe, in care limbajul plastic evolueazd in
functie de tema, de intentia estetica si de mesajul vi-
zat. Genul portretistic al acestei perioade este ilustrat
de lucrari precum Portret in gri si verde (1991), Ilona

Daniela, 1998, ulei, panza,
30 x 22 cm.

(1992), Nostalgie (1993), Portretul sotiei (1995), Da-
niela (1998), Doamna X (1999), Personaj I (1998) si
Personaj II (1999). In paralel, pictorul abordeaza alte
genuri ale picturii de sevalet: peisajul - Motiv de iar-
nd (1994), natura staticd — Scaun vienez cu trandafiri
(1996) si nudul - Nud (1995).

In portret, Ghenadie Jalbi isi concentreazi efortu-
rile asupra perfectiondrii tehnicii de operare cu pasta
cromatica si asupra redarii nuantate a starilor psiho-
logice ale personajelor. Semnificative in acest sens
sunt Portret in gri si verde si Portretul sotiei. Ambele
o infatiseazd pe sotia artistului, dar diferd din punct
de vedere al tratdrii plastice: prima compozitie, fronta-
14, plaseaza personajul intr-un dialog vizual direct cu
privitorul, evocand portretele clasice in care frumu-
setea si inteligenta interioara sunt celebrate vizual; in
schimb, Portretul sotiei propune o compozitie medita-
tivd, in care decorul - tabloul din fundal, cartea tinutd
in maini - si ambianta generald sugereaza o stare de
reflectie profunda, o relatie interioarda complexa cu lu-
mea si valorile culturale. Dacd in Portret in gri si verde
maniera de operare a pastei coloristice evidentiaza in
mod prioritar amprenta cutitului de paleta, conferind
imaginii o expresivitate generalizatoare, cu valente
monumentale ce sugereaza un spirit atemporal si sim-
bolic, in Portretul sotiei, accentul cade pe pensulatia
ampld, ale carei tuse largi construiesc forma obiectua-
14 si spatiul tridimensional al imaginii. Acest mod de
reprezentare aduce in prim-plan dimensiunea tempo-
rala, specifica clipei trecitoare, si reflectd fraimantrile
cotidiene ale personajului.

Gestul liber al pensulatiei este prezent si in por-
tretul Daniela, insd aici trasaturile spontane de penel
subliniaza redarea rapida a caracteristicilor modelu-
lui, a vestimentatiei si a fundalului, in contrast cu tra-
tamentul atent si minutios al fetei, in perspectiva evi-
dentierii gingdsiei, inocentei si blandetii fetitei.
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Refugiatii, 1992, ulei, panza,
80 x 60 cm.

O alta abordare tehnicd regdsim in lucrarea Per-
sonaj II, unde pictorul utilizeaza trasaturi energice de
penel pentru a schita figura umana, accesoriile ves-
timentare si chipul personajului feminin. Lipsa de-
taliilor antropometrice individuale confera lucrarii
o dinamica aparte, in care figura umana, elementele
extravagante ale figurativului si spatiul tridimensional
converg armonios, generand un univers al energiilor
integratoare, profund simbolic.

Pe langa genurile deja mentionate, in ultimul dece-
niu al mileniului al doilea, Ghenadie Jalba isi indreap-
ta atentia si catre genul numit tablou tematic. Lucrarea
Lumina stramosilor (1996), emblematicd in acest sens,
abordeaza intr-o maniera originala tema traditiilor si
a rolului acestora in actualitate, adeziunea artistului
fatd de valorile neperisabile ale neamului. Creatia din
aceastd perioadad se remarcd si prin abordarea unor
teme de rezonantd sociald, influentate de evenimentele
dramatice ale inceputului anilor 1990. Lucréri precum
Refugiatii (1992), Sambdta mortilor (1992), Crucifix.
Golgota (1993), Vesnica pomenire (1996), Flamanzi
si goi (1998) reflecta transformdrile survenite in per-
ceptia artistului asupra lumii, dar §i impactul profund
al acestora asupra demersului siu plastic. In vederea
exprimadrii plastice a coliziunilor sociale si emotionale
ce stau la baza acestor lucrari, artistul recurge la va-
lorificarea traditiei tabloului tematic, alegdnd subiecte
profund umane si totodatd dramatice. Compozitiile
sunt construite riguros, cu un limbaj plastic adecvat
expresiei tragice a vremurilor reprezentate.

Asttel, in Refugiatii (1992) si in Sambdta mortilor
(1992), modul de structurare a motivelor si a spatiului,
tehnica de operare cu pasta cromatica si valorificarea
simbolica a culorilor contribuie la amplificarea mesa-
jului. O trasaturd distinctivé a acestor panze este coe-
ziunea profunda intre figurativ si spatiu - o integrare
obtinuta prin mijloace plastice rationale, in special
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Sambadta mortilor, 1992, ulei, panza,
110 x 90 cm.

prin modul de aplicare a culorii. Aceastd unitate intre
personaj si ambient se va regdsi, intr-o forma maturi-
zatd si in creatiile urmatoare, devenind un principiu
cu valoare metaforicé si simbolica ce exprima insepa-
rabilitatea dintre om si universul sdu.

Particularitatea in cauza, prezenta atat estetic, cat
si semantic in lucrérile de la sfarsitul deceniului ana-
lizat (Personaj I si Personaj II), este amplu valorificatd
in deceniile urmatoare ale secolului al XXI-lea. Astfel,
in lucrarea Cdlutul (2001), artistul reliefeaza ideea co-
eziunii indispensabile dintre manifestérile culturale
traditionale si spatiul inconjurator, exprimand simbo-
lic valoarea universala a traditiei in evolutia societatii.
Totodatd, lucrarea marcheazd o noud directie stilisti-
ca, orientata spre valorificarea acordurilor plastice cu
tenta muzicald. Aceste efecte sunt sustinute de prezenta
unor forme auxiliare care insotesc motivul central, con-
tribuind la imbogatirea semanticd a operei. Distribuite
ritmic in planul imaginii, formele se armonizeaza cu
motivul central, evocind feeria si miracolul sarbato-
rilor de iarnd, precum si maretia ancestrala a teatrului
popular autohton. Coloritul lucrérii, bazat pe interfe-
rentele dintre nuantele albastru, roz, violet, galben pal
si argintiu, creeazd un univers poetic incantdtor.

In lucréri precum Compozitie (2002), Durere (2006),
Dompnisoarele din seria ,,Semne stradale” (2007), in lu-
crarile cu denumirile conventionale PS. (2008), Fdird
titlu (2008), Florareasa II (2009), linia capata un rol
constructiv major, contribuind activ la constituirea si
structurarea compozitionald a motivelor. Revenind la
lucrarea Cilutul, observam cum linia in nuante intune-
cate, evidentiazd motivul central, dar si alterneaza ar-
monios cu sclipirile de argintiu, accentuand caracterul
festiv al operei. In Compozitie (2002), pictorul dezvoltd
acest mijloc plastic, utilizand linia, alaturi de tonuri si
cromatici, ca unul dintre principalii ,,formatori” ritmici
ai planului si spatiului tabloului. Figurativul si configu-
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ratiile abstracte, apropiate tehnicilor picturale din tradi-
tia tasistd, valorificata in miscarile artistice ale secolului
al XX-lea, elucideazd gindirea constructivistd a autoru-
lui si maniera sa picturala extinsd, descrisé de critica de
specialitate ca situatd ,la limita dintre compozitia figu-
rativd si cea abstractd ... ” [2, p. 3].

Lucrarea Durere evidentiazd, prin compozitia si
tratarea plasticd a formei, noi optiuni artistice de ex-
presie. Prin identificarea si valorificarea unor trasa-
turi specifice curentelor constructiviste din secolul al
XX-lea, exersate in pictura de sevalet si in cea mu-
rald, pictorul plismuieste o compozitie de tip inchis
prin care figurativul, sustinut semantic de dispunerea
personajelor in campul imaginii si de tratamentul ri-
guros al formei si culorii, contribuie la reliefarea unui
univers dramatic, cu puternice conotatii simbolice, in
care tragismul existential este redat cu o fortd expresi-
va deosebita. Fira a detalia elementele antropometrice
sau expresiile psihologice ale chipurilor, artistul optea-
za pentru o redare generalizatoare, folosind pete colo-
ristice si tonale care marcheaza configuratia formelor.
Astfel, austeritatea tratdrii motivelor, a fundalului si a
spatiului creeaza o ambiantd tensionatd, incarcata de
dramatism. Omul apare ca parte a unei drame univer-
sale, in care singura cale de salvare este solidaritatea
umand in fata sortii.

Noile tendinte artistice abordate la hotarul dintre
milenii sunt aprofundate si dezvoltate in mai multe lu-
crari in care pictorul exploreaza solutii plastice inova-
toare, diversificAndu-si tematica si rafindndu-si stilul.
in primul deceniul al secolului XXI, repertoriul tema-
tic este imbogitit cu valente noi; reprezentarea unor
evenimente cu rezonantd istoricd; revalorificarea plas-
tica a patrimoniului cultural national exprimat prin
artefacte traditionale; observarea atenta a cotidianului
si exprimarea atitudinii personale fatd de realitatea so-
ciald; optimizarea demersului artistic in vederea dez-

Compozitie, 2002, ulei, panza,
90 x 120 cm.

voltdrii unui limbaj stilistic distinct. In acest context se
remarcd lucrari precum: Compozitie (2002), Portret in
alb (2002), Motiv argintiu (2003), Sdrbdtoare (2005),
Durere (2006), Ritmuri (2008), Fara titlu (2008), P. S.
(2008), Flordreasa I (2009), Personaj 111 (2009), Schita I
(2010). Tot in aceastd perioadd, Ghenadie Jalba isi
orienteaza creatia spre elaborarea unor lucrdri conce-
pute in serii tematice, precum Domnisoarele din seria
»Semne stradale” (2007) si Frescd I (2008), Frescd II
(2009) din seria ,,Fresce”.

Creatia deceniului respectiv este marcata de rea-
lizarea unui tablou de mari dimensiuni, destinat Mu-
zeului National de Istorie a Moldovei, intitulat Bdtdlia
de la Lipnic (2004). In aceastd lucrare, pictorul reda
cu vervd un eveniment semnificativ al istoriei in con-
textul vremurilor de restriste. Compozitia, elabora-
td in maniera clasicd a tabloului istoric, evidentiaza
abilitatea autorului de a construi scene panoramice
cu un pronuntat substrat epic. Multiplele secvente si
coliziuni dramatice sunt integrate organic intr-o scend
unitara de amploare, crednd o veritabila epopee plas-
tica menitd sd evoce faptele glorioase ale trecutului.
Printr-o orchestrare riguroasd a figurativului si a cu-
lorii, Ghenadie Jalbd valorifica estetic peisajul si reda
expresiv spatiul tridimensional panoramic al imaginii.

Durere, 2006, ulei, panza,
140 x 65 cm.
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Tot in acest deceniu, se evidentiazd contributia
substantiald a pictorului la dezvoltarea genului portre-
tistic. Lucrari precum Portret in alb (2002) si Personaj
IIT (2009) ilustreazd doud abordéri contrastante din
punct de vedere tematic si formal. In Portret in alb,
pictorul exploreaza cu rafinament expresivitatea for-
mei, a chipului modelului si a spatiului adiacent, re-
levand o stare lirica profunda, marcata de tandrete si
meditatie ticutd. Modelul serveste drept laitmotiv in
constructia unui univers armonios. Pata coloristica,
tratatd vibrant, alaturi de simbolismul culorii albe (uti-
lizatd in redarea vestimentatiei), armonizeaza subtil cu
auriul verzui al fundalului. Compozitia transmite dis-
cret veneratia artistului fatd de model si, totodats, fatd
de valorile traditionale. Ta si marama - accesorii tra-
ditionale purtate de personaj — sunt tratate cu finete,
sugerand legatura profundi cu identitatea nationala.
In aceasta lucrare, ca si in altele cu o pronuntata in-
carcatura lirica, este prezenta ,,0 stare de nostalgie, de
regret pentru caracterul efemer al existentei, de res-
pect pentru frumusetea lumii si splendorile vietii” [1,
p. 90]. In Personaj III, accentul este plasat pe solutio-
narea plasticd a problemelor de contrajur. Interferen-
tele dintre lumina si umbra reliefeaza atat particulari-
tatile antropometrice si vestimentatia personajului, cat
si universul interior misterios al acestuia, sugerat prin
tratarea chipului in tonuri grave.

Creatia primului deceniu al noului secol se remar-
cd, de asemenea, prin cautdrile constante ale artistu-
lui orientate spre diversificarea limbajului plastic. In
acest context, devin relevante lucrdrile Motiv argin-
tiu (2003), Sdrbatoare (2005), Domnisoarele din se-
ria ,,Secvente stradale” (2007), Fard titlu (2008), PS.
(2008), Flordreasa I (2009) si Flordreasa I1,(2009). In

Motiv argintiu, cunoscutul peisaj de la Butuceni este
reinterpretat ca un univers formal si spiritual integru.
Colinele din preajma Rautului, stancile cu pesterile
rupestre, cerul si silueta bisericii creeaza o metaford
vizuald a sacralitatii, in care semnificatiile arheologice
si istorice se impletesc cu expresia artistica. Unitatea
planului pictural este sustinuta de maniera stilisticd de
intretesere structuralist-tasista a motivului reprezen-
tat, in care formele, obtinute prin pensulatie energi-
ca si amprentele cutitului de paleta, confera vitalitate
si dinamism. Interesul artistului pentru metodologia
tasista de organizare a spatiului pictural este vizibil
si in lucrarea Sdrbdtoare, unde pasta cromaticd este
utilizatd pentru a reda figurativul in tuse vibrante si a
construi un spatiu de tip puantilist. Aceastd abordare,
combinata cu simbolismul culorilor, sustine un mesaj
amplu, ce exprima artistic coeziunea umand in con-
textul sarbatorilor traditionale.

Lucrérile Domnisoarele din seria ,Secvente stra-
dale” (2007) si PS. (2008) marcheazi o reorientare te-
matica in creatia lui Ghenadie Jalba, cu impact direct
asupra demersului sdu artistic. Prima lucrare reflectd o
scena cotidiana aparent banala, transpusa intr-o cheie
meditativa, insotita de o notd de criticd sociald subti-
14. Aceastd schimbare de perspectivd determina utili-
zarea unor mijloace plastice specifice, linia capatand
un rol esential: defineste forma, introduce dinamism
si contribuie la articularea unei viziuni critice asupra
lumii contemporane. Lucrarea P.S. (2008) reflecta mo-
dul in care pictorul isi dezvolta si aprofundeaza stilul,
operand cu linia §i pata cromatica in vederea edificarii
unei matrice structurale coerente. Aparitiile figurati-
Ve, canavaua narativa, configuratiile formelor auxiliare
de sorginte abstracta si paleta cromatica contribuie in

Biitdlia de la Lipnic, 2004, ulei, panza, 135 x 200 cm.
Colectia Muzeului National de Istorie a Moldovei.
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mod substantial la imbogatirea arealului semantic al
operei.

Aspecte restranse in timp ale unor scene din co-
tidian sunt abordate in lucrarea Fara titlu (2008), in
care artistul opteaza pentru o schitare rapida, realizata
prin linie si pensulatie ,,a la prima’, metodologie care
favorizeazd transmiterea unor meditatii nostalgice
asupra valorilor simple ale vietii de zi cu zi si asupra
fragilitatii existentei.

Spre finalul deceniului, devine tot mai evidenta
tendinta pictorului de a valorifica expresiile generate
de coeziunea dintre figurativ si formele auxiliare —
imagini generalizate ale unor detalii din realitatea in-
conjuratoare sau configuratii geometrice. In acest con-
text, se remarcd lucrarea Flordreasa II (2009), in care
figura umand este integratd deliberat intr-un univers
plastic dominat de forme fluide si culori armonios or-
chestrate. Acestea se ,topesc” intr-o feerie poeticd de
expresii cromatice si spatiale, evocand ideea de efeme-
ritate a clipei. Lumina, metaforic venitd ,,din alta lume”
in spatiul tabloului, contribuie decisiv, pe de o parte, la
exprimarea vitalitatii existentei, iar, pe de altd parte,
la revelarea naturii poetice a autorului. Linia, deja ex-
ploratd in lucrérile anterioare, capata aici noi valente
expresive, devenind nu doar element constructiv, ci
si purtatoare activa de mesaj. Aceasta dimensiune se-
mantica a liniei va deveni, ulterior, o constanta a stilu-
lui autorului, contribuind la conturarea unei identitati
plastice inconfundabile.

In perioada analizata, pictorul nu ramane indife-
rent fatd de expresiile generate de caracterul spontan
al constructiei imaginii. In Schitd I (2010), artistul cre-
eazd o ambiantd poeticd si vitala, rezultatd din alter-
nantele cromatice si aplicarea energicd a pastei. Teh-
nica operdrii cu cutitul de paletd contribuie, pe de o
parte, la articularea ritmica a contrastelor cromatice

si complementare, iar, pe de altd parte, activeaza ex-
presiile planimetrice si spatiale ale imaginii, sustindnd
expresivitatea si ,vitalitatea” universului reprezentat.

Creatia pictorului din ultimii ani ai primului de-
ceniu si primii ani ai celui de-al doilea deceniu al se-
colului XXI se completeaza cu lucrari in care expresii
artistice inspirate din traditii culturale stravechi sunt
reinterpretate intr-o maniera contemporana inedita.
Un exemplu elocvent il constituie seria ,,Fresce” (Fres-
cd I- 2008; Frescd II — 2009, Frescd III — 2011, Frescd
IV - 2011), alituri de lucrarea Ceremonie (2012). In
aceste compozitii, pe de o parte, pictorul revalorifica
estetica picturilor murale traditionale, iar pe de altd
parte, abordeaza probleme plastice complexe, precum
structurarea figurativului in planul imaginii, integra-
rea motivelor in spatiul tridimensional, interferentele
spatio-temporale si reprezentarea vaga, generalizatd
a formelor, acordand prioritate procesului psihic de
evocare a memoriei.

in Republica Moldova, maniera de tratare evaziva
si neclara a figurativului in campul imaginii isi are ra-
dacinile in experimentele anilor 70 ale plasticianului
Mihail Grecu, in special in seriile cu mesaj istoric [4,
pp- 43-52]. Metodologia artistica a acestuia, bazata pe
paradigmele stiintifice privind imaginile mentale, a
fost ulterior exploratda de Dumitru Peicev [4, p. 63], iar
in lucririle lui Vasile Mosanu din anii 1990 a devenit o
paradigma de baza in realizarea unor imagini plastice
semnificative [4, pp. 64-70], [5, pp. 3-5]. In acest con-
text, Ghenadie Jalba valorificd teme si solutii plastice
deja abordate, dar le dezvolta in mod original. Astfel, in
lucrarea Familie (2013), ,tesdtura” energicd de pensu-
latii si amprente ale cutitului de paletd - tehnica utiliza-
ta anterior pentru marcarea figurativului - contribuie
la crearea unei ambiante vizuale incircate de friman-
tari. Subiectul, aparent obisnuit si ancorat in cotidian,

Portret in alb, 2002, ulei, panza,
60 x 50 cm. Colectie privata, Roméania.

Fresca IV, 2011, ulei, panza,
120 x 100 cm.
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capatd prin tratamentul plastic al formei, planului si
spatiului o fortd metaforica aparte, sugerdnd caracterul
ritualic si ancestral al coeziunii familiale.

Tema coeziunii umane este tratatd de Ghenadie
Jalba in modul de compunere a figurativului, in spe-
cial in lucrarile cu substrat dramatic. Aceasta aborda-
re este evidenta atat in compozitii mai vechi, precum
Refugiatii (1992), Sambdta mortilor (1992), Durere
(2006), cat si in lucréri ulterioare, din deceniul al doi-
lea si inceputul deceniului al treilea al secolului XXI.
Dintre acestea, se remarca in mod deosebit lucrarea
Cobordrea de pe cruce (2015), care propune o inter-
pretare originald a unei teme consacrate in istoria ar-
telor plastice universale. Prin abordarea sa distincta,
artistul exprima sacrificiul nu doar ca suferinta indi-
viduald, ci ca simbol universal al sperantei si al propa-
sirii umanitatii. Tragismul naratiunii este sustinut de
expresivitatea figurilor, mimica personajelor si sim-
bolismul cromatic - coloritul fundalului, tonalitatile
vestimentatiei, dar mai ales drapajul alb care strabate
compozitia. Acesta devine elementul-cheie al lucrarii:
unificd ansamblul figurativ, sugereazd puritate si sa-
cralitate, evocand ideea ancestrald a Binelui etern. In
acest sens, sunt relevante cuvintele criticului de arte
Valentin Ciuca care subliniaza: ,,...vitalitatea creatiei,
diversa si robustd in arhitectura plastica, si rafinamen-
tele cromatice fac din Ghenadie Jalba un artist care,
privind uneori inapoi, la clasici, stie cum sa rezoneze
timpurilor invalmasite de acum.” [3, p. 84 ].

Reprezentarea plasticd a dramelor umane ocupa
un loc important in lucrérile Captivul (2017) si Cal-
varul (2022). In Captivul, drama existentiald a omului

pus in virtutea destinului in circumstante defavorabile
este exprimata prin tusa energicd a penelului, prin con-
trastele tonale ce creeaza o atmosfera tensionatd, tragi-
ci. In Calvarul, conotatiile dramatice sunt amplificate
prin simbolismul gamei cromatice, prin interferentele
ritmice dintre personaje si prin cezura dintre grupuri.
Un rol important in definirea expresiei plastice il joasd
tratarea figurativului in contralumind, care adanceste
dramatismul scenei. Culoarea rosieticd, utilizatd de
plastician, pare sé ,,absoarbd” fapturile umane, ,,dizol-
vandu-le” in structura incandescenta a imaginii.

Pe parcursul deceniului al doilea si in prima juma-
tate a celui de-al treilea deceniu al secolului XXI, Ghe-
nadie Jalba isi diversifica limbajul artistic, explordnd
teme cu valente critice, cotidianul fiind tratat alegoric
si reprezentat intr-o lumina neconventionald. In acest
registru tematic se inscriu lucrérile Bufonul si regele
sdu (2013), Regele Lear (2013), Mim I (2017) si, intr-o
anumita masurd, Condamnarea arlechinului (2020).
Artistul propune o interpretare plastica proprie a tradi-
tionalelor bufonade - subiect frecvent abordat in isto-
ria artelor — pentru a reflecta, intr-o maniera subtild si
alegoricd, asupra fenomenelor sociale. Structura com-
pozitionala a personajelor, tratamentul expresionist al
liniei si culorii, grimasele caricaturale din Bufonul si
regele sdu, pensulatia libera si starea halucinantd expri-
matd in Regele Lear definesc o lume grotesca si respin-
gitoare, incompatibila cu idealurile unei societiti culti-
vate si armonioase. Din acelasi repertoriu al teatralului
face parte si Mim I, unde compozitia verticala, gestica
rafinatd, expresia melancolicd a fetei, coloritul exaltant
si pensulatia prin care este redatd vestimentatia speci-

Cobordrea de pe cruce, 2015, ulei, panza, 120 x 100 cm.
Ciclul ,,Sdptimana Patimilor”.
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Regele Lear, 2013, ulei, carton,
50 x 40 cm.

fica arlechinadei evoca o lume complexd, neunivoca a
comediantilor si a actorilor de pantomima.

Procesul de aprofundare a dimensiunii psihologice
a personajului este tot mai vizibil in aceasta perioada.
Lucrarile Personaj (2015), Personaj II (2015), Personaje
(2016), Solistd, reunite in seria Luminile rampei, pre-
cum si Personaj X (2015), Cecela (2019) si Personaj XIV
(2024), reflecta gradul in care pictorul isi diversifica
mijloacele artistice in functie de particularitatile indi-
viduale ale modelului. Daci in Personaj II (1999) figura
»fard chip” semnificd extravaganta, in Personaj (2015)
miscarea manierata exprima gestica actoriceascd, iar
in Personaj X (2015) focusul se mutd asupra chipului.
Aici, elemente precum linia, pata tonala si cromatica,
maniera sintacticd de organizare a acestora joacd un rol
hotarator in relevarea destinului uman.

Mim I, 2017, tehnica mixta, hartie,
150 x 60 cm.

Aceeasi diversitate stilistica se regaseste in Cecela
si Personaj XIV. In Cecela pictorul recurge la o pen-
sulatie spontand si un colorit exaltat pentru a eviden-
tia portretul unui personaj cu trisituri deosebite. In
Personaj XIV, chipul tratat conventional, anfas, este
redat printr-o armonizare atentd a formei, a planului
si a spatiului, iar textura pastei cromatice si simbolis-
mul coloristic creeazd o stare de meditatie, adaugand
registrului portretistic al artistului o noud dimensiune
expresiva.

Incepand cu a doua jumitate a deceniului al doi-
lea, Ghenadie Jalba isi afirma tot mai clar optiunile
stilistice orientate spre experiment si complexitate se-
manticd. Acest demers se concretizeazd in seria Lumi
paralele (2016), din care fac parte lucrérile Dialog in
alb si negru, Samuraiul si dansatoarea, Contrarii, Con-

Bufonul si regele scu, 2013, ulei, panzd, 120 x 100 cm.
Ciclul ,,In luminile rampei”.
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Personaj X, 2015, ulei, panza,
60 x 45 cm.

traste, Conflicte, Confluente, Capriciu, Fantome, Ezi-
tdri, Subiect in gri, precum si in seria ,Lumea oglinzi-
lor strambe’, reprezentata de Stdpdna oglinzilor (2018,
2021). Aceste cicluri tematice reflecta intentia artistu-
lui de a explora, prin mijloacele artei plastice, multi-
plele fatete ale realitatii contemporane, modul in care
pictorul isi defineste filierele morfologice si sintactice
de constructie a imaginii, conturand universul seman-
tic al operei. Lucrarile readuc in atentia publicului
expresii vizuale apropiate traditiilor cubisto-construc-
tiviste, aspectele adesea detorsionate ale formei figura-
tivului influentand decisiv mesajele generate de imagi-
ne. ,Artistul transfigureazd cotidianul, il sublimeaza,
ii ofera o replica estetica.” [6, p. 143].

Cele mai elocvente expresii ale limbajului cubis-
to-constructivist se regasesc in una dintre lucrarile
recente — Ritmuri IT (2023), in care conventionalitatea
naratiunii este inlocuita cu expresii ritmate, accentu-
ate de liniile formatoare si de luminozitatea culorilor
complementare. Intr-o directie similara, Flordrese
(2025) valorifica o metodologie constructivista de or-
ganizare a planului plastic, iar generalizarea formelor
prin tuse largi, armonizate tonal, inzestreaza lucrarea
cu expresii monumentale si mesaje complexe.

Este important de mentionat ca experimentele
plastice ale lui Ghenadie Jalba, realizate in spiritul
traditiilor constructiviste, au condus la crearea unor
lucréri de rezonanta in arta contemporana. Astfel, in
Sarbatoare II (2018) si Buna Vestire (2023), artistul
combina o compozitie riguroasd, o alternanta ritmica
intre plin si cezura, alaturi de texturi construite prin
pensulatie sau interventii liniare fine, consolidand
expresivitatea. Gama cromatica cu valoare simbolica
intregeste mesajul, conturand o viziune artistica in
care traditiile culturale nationale si universale devin
fundamente ale dezvoltarii si innobildrii societdtii
contemporane.
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Confluente, 2016, ulei, panza,
120 x 100 cm. Ciclul ,,Lumi paralele”

In concluzie mentiondm faptul ci opera picturald
a artistului Ghenadie Jalbd, prin maniera originala de
operare cu mijloacele plastice specifice picturii de se-
valet si determinarea propriului stil artistic inconfun-
dabil, reprezinta implinirea la un nivel avansat a unor
remarcabile tendinte de renovare a limbajului artistic,
optiuni spre care a tins o intreagd generatie de pictori
moldoveni care au debutat in artele plastice din Repu-
blica Moldova incepand cu anii 1980. Fiind receptiv
la rostul omului in societatea contemporand, pictorul,
printr-o maniera esteticd elevata, bazata pe paradigme
artistice fundamentale in care traditia si modernitatea
coexistd merituos, a reliefat si a descris prin opera sa
un spectru larg de evenimente si sentimente umane
prin care valoroase valente de sorginte liric, drama-
tica si satirico-grotesti si-au gasit o profesionista pre-
zentare artistica.
Articol receptionat: 2 decembrie 2025
Articol acceptat: 22 decembrie 2025
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