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EMINESCU: FROM MUSICAL PRACTICE TO THE CONTRAPUNTAL COMPOSITION OF THE TEXT

Summary. This article analyzes the complexity of Mihai Eminescu’s poetic vision is analyzed, highlighting the “sym-
phonic” character of his creation. Critics show that many of Eminescu’s poems develop philosophical ideas and poetic
images within a broad structure in which the vision expands from simple elements to cosmic dimensions and then re-
turns to its starting point. The study also emphasizes the way the poet combines reflection on the universe, the human
condition, and the role of the thinker or poet in the world is also emphasized. It also underscores the richness of meaning
embedded in poetic language, where each word opens multiple layers of interpretation Thus, Eminescu’s work emerges
as a huge and profound poetic construction, characterized by ideational density and a complex orchestration of images
and themes.
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Rezumat. in acest articol este analizatd complexitatea viziunii poetice a lui Mihai Eminescu, evidentiindu-se caracte-
rul,,simfonic” al creatiei sale. Criticii arata ca multe dintre poemele eminesciene dezvolta idei filosofice siimagini poetice
intr-o structura vasta, in care viziunea se extinde de la elemente simple spre dimensiuni cosmice si apoi revine la punctul
initial. Se subliniazé modul in care poetul imbina reflectia asupra universului, a conditiei umane si a rolului ganditorului
sau al poetului in lume. De asemenea, este evidentiata bogdtia de sensuri a limbajului poetic, in care fiecare cuvant
deschide multiple planuri de interpretare. Astfel, creatia lui Eminescu apare ca o constructie poetica ampla si profunda,

caracterizata prin densitate ideaticad si o orchestratie complexa a imaginilor si a temelor.
Cuvinte-cheie: existenta, creatie, armonie, complexitate simfonica, univers poetic.

Parcurgand evolutia structurald a Scrisorilor, Rosa
del Conte observa o linie ascendentd de la exercitiul
muzical simplu la compozitia contrapuncticd comple-
x4, cu caracter simfonic. Este, in fond, un salt sensibil
de la o stare sufleteasca de reculegere ginditoare, dar
linistita, ce ,,Stdpaneste tumultul ménios sau descura-
jarea scepticd a poetului” - invdluitoare, acaparanta —
la o contemplare ,inalta si senind’, cu o smulgere din
ironia coroziva, a genezei lumii, a punctului cosmogo-
nic prim, care va naste o compozitie muzicald.

Are loc o transfigurare miraculoasa a luminii unei
lumanari care se stinge pe masa unui ganditor inclinat
peste o carte ceasuri in sir intr-o altd lumina, proiecta-
ta dincolo de geam - e lumina neasteptatd, ce vine ca
o revelatie a astrului noptii. Poetul insceneazd o des-
chidere spre ,,poarta regala a visului”. E o trecere subita
de la 0 emotie subiectiva la o stare complexa elegiaca,
in care se rasfrange un fior al meditatiei universale:
»Iransferata de la inchisa si intunecatd subiectivitate
a poetului la obiectivitatea unei constiinte universale,
meditatia pe care o atribuie Eminescu ochiului lunar
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poate deveni contemplatie, poate ajunge la o vibratie
elegiacd, care este rodul unei mai adanci intelegeri, al
unei mai mature intelepciuni” [1, p. 118].

Razele astrului lunar ce stipaneste marea ce revar-
sd asupra unei lumi constituite din pustiuri scanteie-
toare, codri cu umbre ce ascund stréluciri de izvoare,
tarmuri inflorite, palate, cetéti, mii de case, patrunse
toate de farmec, dar si figuri dintre cele mai diverse —
saracul care abia cugeta la ziua de maine, cate un rege
ce impénzeste globul in planuri pe un veac, cici aces-
tora le-a iesit din urna sortii trepte osebite, filfizonul
ce-si bucleaza parul in oglinda, cineva care cauta in
lume si in vreme adevir, altul care-mparte lumea de
pe scandura tarabii, socotind aurul din negrele corabii
purtate de valurile marii, batranul dascél care, cu haina
lui roasd-n coate, socoate si socoate intr-un calcul fara
capit uscdtiv, garbovit si de nimic tinand universul in-
treg in degetul lui mic si conglutinand viitorul si trecu-
tul sub fruntea lui, dezlegand in siruri noapte-adanca
a veciniciei si, precum Atlas in vechime sprijinind ce-
rul pe umdr, lumea si vecia intr-un numar.
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Cercetatoarea italiand constatd un progres al ex-
presiei si o inldntuire ritmicd ce surprinde actul repre-
zentdrii spatiului si al identificarii cu timpul, o viziu-
ne picturala vie, o gandire ce merge cu indrizneald la
origini, la inceputul originar in care nu era nici fiinta,
nici nefiinta. Filonul muzical e potentat aici de imnu-
rile cosmogonice din textele orientale.

Pe parcursul discursului poetic, in care se intalneste
emotia poeziei si adevarul observatiei stiintifice, are loc
0 ampliﬁcare a miscarii ritmice, a unduirii ,,ce urca lent
si se umfla, reproducénd in solemnul sau crescendo im-
petuozitatea vitalitatii dezlantuite” [1, p. 123].

Gasim in Scrisoarea I elemente caracteristice unei
Ars poetica; este vorba de conceperea poetului care
gandeste lumea chiar in ipostaza de Géanditor: ,,Uni-
versul fard margini e in degetul lui mic,/ Caci sub frun-
tea-i viitorul si trecutul se incheagd,/ Noaptea-adanc-a
veciniciei el in siruri o dezleagd;/ Precum Atlas in ve-
chime sprijinea cerul pe umar/ Asa el sprijina lumea si
vecia intr-un numar” [2, p. 130].

In mod romantic, poetul e conceput ca Geniu
care, cu forta demiurgica a imaginarului sdu, isi poate
reprezenta geneza lumii si stingerea ei (,, Astfel, intr-a
veciniciei noapte pururea adanca,/ Avem clipa, avem
raza, care tot mai tine incd../ Cum s-o stinge, totul
piere, ca o umbré-n intuneric,/ Céci e vis al nefiintei
universul cel himeric..”), clipa ,cea repede ce ni s-a
dat” si eternitatea ca ,,margine” a perspectivelor, mar-
ginile si nemarginile timpului, finitul §i infinitul.

O analizd expusd unui detaliat examen hermene-
utic o gasim, dupa cum am mai constatat, in volumul
lui Edgar Papu Poezia lui Mihai Eminescu (ed. I, 1971;
ed. II, 1979), spre a demonstra complexa orchestratie
simfonicd, bazatd pe o alternantd structurald a largirii
viziunii in proportii gigantice si pe revenirea la punc-
tul initial al proiectarii ei imaginare. Se recurge, in
acest scop, la o comparatie auctoriald cu desfacerea si
restrangerea aripilor si cu rabufnirea unui duh urias
din cutia modesta existentd in O mie si una de nopti.
Desenul imagistic sumar este raportat si la supraincar-
catele descrieri ale unor romantici precum Chateau-
briand, Jean Paul sau Hugo.

Toate ansamblurile lirice eminesciene procura
o senzatie de bogatie involta, atotcuprinzatoare, care
»isi afld secretul, pe de o parte, in implicatiile de sen-
sibilitate si reflectie subiacente, pe care le cuprind cu-
vintele sale, iar, pe de altd parte, in efectiva revelare,
desfasuratd inlantuit, a acestor implicatii, revelare atat
pe calea contiguitatii, cat si a contrastului” [4, p. 216].
Prin aceasta calitate, Eminescu se impune ca ,,cel mai
plin si cel mai dens dintre romantici, depésind chiar
cu mult aria romantismului”. Este ficuta, in aceasta
privintd, o observatie subtila, conform careia bogatia

nu e generata de cuvinte, ci de registrele pe care ele le
cuprind, de planurile ce se desfoliazd din ,,stransa lor
inflorescent”, ,,proliferand intr-o succesiune aproape
infinitd” [4, p. 216]. Cuvintele contin un volum mare
de implicatii, deschizand totusi niste aripi, adica ,,alca-
tuiri organice, aderente la articulatiile sau ligamentele
initiale, care le pot oricand trage inapoi si inchide la
loc” [4, p. 217].

Drept exemplu poate sluji Scrisoarea I, care incepe
printr-o infatisare a atmosferei nocturne cu prezenta
lunii, ,stapana a marii’, asociata de indatd viziunii unei
»ametitoare cosmogonii”. Acestei dilatdri de proportii
ii urmeaza o intoarcere la imaginea de inceput a lunii:
»Poetul se intoarce, astfel, in pozitia normala, de re-
paos, a articulatiilor care, incadrandu-se, i-au permis
zborul. Imaginatia sa nu este, deci, simulata, alcatuita
din simple adaosuri sau aluviuni care se ingramadesc
arbitrar, ci expliciteazd: ea proiecteaza in imaginea
de inceput, la care acuma revine. In Scrisoarea I ni se
prezintd in chipul cel mai evident acest proces, dar el
exista peste tot in marea sa poezie” [4, p. 217].

Este amintit, in acest plan al demonstratiei, ,,co-
pacul care uneste in auz” din Sonetele cdtre Orfeu ale
lui Rilke, sugerand ,,caracterul infinit reductibil si infi-
nit extensibil” al aceluiasi continut sonor: ,,O facultate
analogd nu mai exista pe vreun alt plan sensorial, ci
numai pe acela al gdndului, care, in ipostaza sa con-
centratd, sintetica, poate cuprinde o imensitate de alte
ganduri, ce s-ar valorifica intr-o dezvoltare explicita”
(4, p. 218].

Vorbind de amploarea simfonicd eminesciana, o
aflam tot in Scrisoarea I, unde volumul lirei este pro-
iectat in afara de punctul esential, de la miscarea ace-
lui punct ,,cel intai si singur”, ,,mult mai slab ca boaba
spumei’: ,Ea reprezintd acea prima miscare, prin care
se anuntd atractia poetului cdtre elementele cosmice;
prin atingerea lor afectiva se deprinde, insa, crescand
fecundat, acea imensitate simfonica a liricii sale, ce
ni-1 releva dintr-o data ca stdpdnul fird margini peste
marginile lumii si intr-adevar, fird margini se descope-
rd a fi volumul de realitate pe care poetul il inglobeaza
in creatia sa” [4, p. 219].

Perspectiva apropierii alterneazd cu perspectiva
departarii, poetul trece prin toate regnurile realitatii,
imbinidnd umanul si stihialul. Se aduna, apoi, in po-
ezia eminesciand, toate ritmurile de la sunetul imper-
ceptibil pana la vuietul produs de prabusirea lumilor.
Sub raport stilistic, releva exegetul, intalnim o scara
uriasd, care coboard de la cea mai elevata elocutie, cu
rezonante de haosuri sau de abisuri pana la inflexiuni-
le cele mai familiare” [4, p. 220].

»Ca si creatie cosmica inchipuitd de el, conchide
autorul studiului, i se dezvoltd poema din acel simplu
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punct initial, care, insa, in despletirea lui consecutiva,
se reveleazd a cuprinde Totul [...]. Intrevedem pro-
cesul compozitional al lui Beethoven din Simfonia a
V-a. Doar din doua note - prima triplu repetata - sol,
sol, sol, mi bemol - sugerate, dupd cum se spune, de
cantecul unui grangur auzit in Pddurea vienezd, scoa-
te marele compozitor cel mai tulburétor sens al Des-
tinului implacabil. Din acelasi umil punct initial, se
desfisoara si vasta, plenara, tulburatoarea orchestratie
eminesciand, si tot acolo se si resoarbe” [4, p. 220].

Scrisoarea II este integral o Ars poetica, patrunsd,
de asemenea, de o ironie mai bldnda si de o interoga-
tie meditativa asupra a ceea ce reprezinta valoric Po-
etul si ,asupra destinului poetului in societate”, dupa
cum remarcd Alain Guillermou [3, p. 320]: ,Dacd tu
stiai problema astei vieti cu care lupt,/ Ai vedea ca am
cuvinte pana chiar sa o fi rupt,/ Cici intreb, la ce-am
incepe sda-ncercdm in lupté dreaptd/ A turna in forma
noua limba veche si-nteleaptd?/ Acea tainicd simtire,
care doarme-n a mea harfa,/ In cuplete de teatru s-o
desfac ca pe o marfa,/ Cand cu sete caut forma ce sd
poatd sd te-ncapa,/ Si le scriu, cum cere lumea, vro
istorie pe apa?” [2, p. 134].

Discursul auctorial este mentinut in registru pole-
mic, fiind intrerupt la un moment dat de o evocare vi-
satoare a mediului studentesc berlinez-vienez intr-un
joc de sonoritati si intr-o imitatie aliterativa si parodi-
ca a unor sintagme latinesti.

Goethe vorbea despre importanta unei descrieri
din interiorul mediului, care poate surprinde ,izul”
lui, atmosfera, triirile de ordin cultural, influentele
intamplarilor cultural-istorice, conceptiile derivind
din artd, stiintd si religie. Sunt trdirile primare, ce
tin de natura intima a omului, de acel inventar spi-
ritual-senzorial care constituie factorul determinant,
atotputernic in formare. Friedrich Gundolf distinge,
intr-un studiu al operei marelui poet german, mediul
exprimat in Anii de ucenicie a lui Wilhelm Meister, spre
deosebire de cel descris in Poezie si adevdr. Un astfel
de mediu exprimat il gdsim in Scrisoarea II, este anu-
me mediul anilor studentesti ai poetului nostru: ,Vai!
tot mai gandesti la anii cand visam in academii,/ As-
cultand pe vechii dascili carpocind la haina vremii,/
Ale clipelor cadavre din volume stand s-adune/ Si-n a
lucrurilor peteci cdutand intelepciune?/ Cu murmure-
le lor blande, un izvor de horum - harum/ Castigand
cu clipoceald nervum rerum gerendarums;/ Cu evlavie
adanca ne-nvarteau al mintii scripet,/ Legdnand cand
o planeta, cand pe-un rege din Egipet” [2, p. 135].

Atmosferei create prin prezenta batranului das-
cdl din Scrisoarea I (,,O, sirmane! tii tu minte cite-n
lume-ai auzit,/ Ce-ti trecu pe dinainte, cate singur ai
vorbit?/ Prea putin. De ici, de colo de imagine-o fa-
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sie,/ Vre o umbra de gandire, ori un petec de hértie;/ Si
cand propria ta viatd singur n-o stii pe de rost,/ O sa-
si bata altii capul s-o patrunza cum a fost?”) ii cores-
punde acum atmosfera ,,din academii” cu astronomul
»cu al negurii repaos,/ Cum usor, ca din cutie, scoate
lumile din chaos/ Si cum neagra vecinicie ne-o intinde
si ne-nvata/ Ca epocele se-nsira ca margelele pe ata” si
cu ,,bietul dascil confundat cu un crai mancat de mo-
lii”: ,,$i privind paienjenisul din tavan, de pe pilastri,/
Ascultam pe craiul Ramses si visam la ochi albastri/
Si pe margini de caiete scriam versuri dulci, de pildd/
Citre o trandafirie si silbatica Clotilda./ Imi plutea pe
dinainte cu al timpului amestic/ Ba un soare, ba un
rege, ba un animal domestic” [2, p. 136].

Tonul sarcastic, polemic-inversunat, se preschim-
ba intr-unul liric evocator, axat Si pe o reverie ce rea-
duce ,,izul” mediului rustic in care a nimerit poetul in
anii studentiei, cand pune in contrapunct lumea aie-
vea si cea inchipuitd, prinzand contur puterea creativa
a versurilor poetului: ,, Atunci lumea cea ganditd pen-
tru noi avea fiintd,/ Si, din contra, cea aievea ne parea
cu neputintd./ Azi abia vedem ce stearpa si ce aspra
cale este/ Cea ce poate s convie unei inime oneste;/
Iar in lumea cea comund a visa e un pericul,/ Céci de
ai cumva iluzii, esti pierdut si esti ridicul” [2, p. 136].

Astfel se contureaza tema axiala a tuturor Scriso-
rilor eminesciene: cea a Poetului-Geniu inzestrat cu o
forta demiurgicd (de unde §i consubstantialitatea cu
Ziditorul Lumii ce apare alegoric in Luceafirul) de a
exprima lumea, de a rosti esential (in termenii lui He-
idegger). E o tema tipic romantica ce se configureaza
in tip particularizat la Eminescu si sub forma de artd
poeticd, de profesiune de credintd programatica.

Scrisoarea III e structuratd antitetic - se pun fata
in fatd trecutul si prezentul, visul de preamadrire a sul-
tanului, tendintele de cucerire ale lui Baiazid cu actele
vitejesti de apdrare a ,saraciei, nevoilor si neamului”
ale lui Mircea cel Bétran, Poetul-Geniu si ,,cronicari-
lor si rapsozilor” cu ,saltimbancii si irozii’, iar in pla-
nul filosofiei istoriei adevédrul si minciuna (,,comedia
minciunii”), esenta si aparenta, masca, binele si raul,
valoarea, virtutea si viciul, eternul si relativul.

Totusi, in lungul discurs polemic-sententios este
inserata si o sumard artd poeticd ce prezintd figura sta-
tuard a Poetului, pus in augusta umbrd a lui Apollo,
zeul luminii si al artelor, cautator de eroi in letopisete,
inzestrat cu emblematica lird si cu flaut: ,,In izvoadele
batrane pe eroi mai pot sa caut;/ Au cu lira visatoare
ori cu sunete de flaut/ Poti sd-ntampini patriotii ce-au
venit de-atunci incolo?/ Inaintea acestora tu ascun-
de-te, Apollo!” [2, p. 143].

Scrisoarea IV este iardsi integral o Ars poetica, in-
fatisand mai intai un castel singuratic scufundat intr-o
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atmosfera idilica de ,vard’, patrunsa de ,,zvon dulce”
de miresme de ,,roze de Shiraz’, invocand si o barca
in care inainteazd cei doi indragostiti; ,leganand atata
farmec si atatea frumuseti” si romantica luna ce ,,iese
intreaga, se inaltd asa balaie”, durand o cdrare de vapaie
asternutd de copila - ,,cea de aur, visul negurii eterne”.
Codrul capata dimensiuni uriase, venind mai aproape
»dimpreuna cu-al lunei disc, stdpanitor de ape”

Peisajul selenar, intens romantizat, instaureazi
un aer de fericire ,,de-i viatd, de e moarte” si serveste
drept cadru pentru dezlantuirea fanteziei i, bineinte-
les, a dragostei pasionale. El, peisajul feeric, nu-i decat
un pretext pentru deschiderea celui de-al doilea plan
al viziunii, in care apar iarasi ,teatrul de papusi” al lu-
mii care trdieste stipanitd de ,instinctul atat de van/
Ce le-abate si la pasari de vreo doud ori pe an” si care e
inspiratd de ceva demonic, de un Altul ce-i face pe toti
sd radd cu gura lui, sd sopteascd, sa se incante ,,Caci a
voastre vieti cu toate sunt ca undele ce curg,/ Vecinic
este numai raul; raul este Demiurg” [2, p. 149].

Survine sentimentul zadérniciei cdutdrii unui rost
al dragostei, al intelegerii sensului ei - intruchipat in
femeia ,,rece si cochetd’, in care cauta profilul ideal al
unei marmure de Paros sau al unei panze de Correggio:
»,N-0 mai caut... Ce sd caut? E acelasi cintec vechi,/
Setea linistei eterne care-mi suna in urechi;/ Dar orga-
nele-s sfirmate si-n strigdri iregulare/ Vechiul cantec
mai strabate cum in nopti izvorul sare./ Pe-ici, pe colo
mai strdbate cate-o razd mai curatd/ Dintr-un Carmen
Saeculare ce-1 visai si eu odatd” [2, p. 150]. Este formu-
lat, in finalul Scrisorii IV, insusi prin chipul suprem al
unei Ars poetica si anume acela ca un cdntec trebuie sd
fie asemenea unui Carmen Saeculare si sd exprime (in
sensul lui Gundolf) ,.sirurile clare din viata poetului”
Sentimentul deceptionant cd nu si-a ispravit cantecul
neantizeazd fiinta sa, o impinge in nebunie: , Astfel
suiera si strigd, scapdra si rupt rasuna,/ Se imping tu-
multuoase si salbatece pe struna,/ $i in gandu-mi trece
vantul, capul arde pustiit,/ Aspru, rece suna cantul cel
etern neispravit.../ Unde-s sirurile clare din viata-mi
sd le spun?/ Ah! organele-s sfarmate si maestrul e ne-
bun!” [2, p. 150].

Scrisoarea V reitereaza motivul neintelegerii de
citre femeie a acelui demon care e ascuns in Poet si
care e insetat nu de dragostea ei, ci de ,dulcile lumini
ale dragostei’, care aduc implinirea suprema a fiintei;
conform filosofilor: ,,S-ar pricepe pe el insusi acel
demon... s-ar renaste,/ Mistuit de focul propriu, el
atunci s-ar recunoaste/ Si, patruns de-ale lui patimi si
amoru-i, cu nesatiu/ El ar fringe-n vers adonic limba
lui ca si Horatiu;/ Ar atrage-n visu-i mandru a izvoa-
relor murmururi,/ Umbra umeda din codri, stelele ce
ard de-a pururi,/ Si-n acel moment de taina, cind s-ar

crede ca-i ferice,/ Poate-ar invia in ochiu-i ochiul lu-
mii cei antice” [2, p. 153].

Revenim la Rosa del Conte, care constatd cd in
toate artele poetice este prezent un filon sonor sesiza-
bil in compozitiile muzicale sau in anumite acorduri
melodice. Toposul lunii aduce, dupd cum remarca
Rosa del Conte, o cadenta potolitei teme simfonice:
»Nimeni nu va putea sa-i ia poetului mangaierea aces-
tei contemplatii (a astrului - n. n.), care atrage mo-
mente de extazd aducitoare de uitare, nimeni nu va
putea sd-1 impiedice de a transcende multiplicitatea
dezordonata si contradictorie a aparentelor, pentru a
intra ca suveran in lumea esentei, ale cdrei porti i se
deschide larg acea contemplare: ,Céci in propria-ne
lume ea deschide poarta uitarii’. ,inci o dati, conti-
nud exegeta, liberd de orice reziduu rationalist, rapita
in intregime in imaginea cosmica, inspiratia se iden-
tificd — in focul sau linistit dar incandescent - cu Eul
universal si oglindeste realitatea pe care el o creeaza
in adevidrul ei esential amard, dar transfiguratd de lu-
mina frumusetii $i mangaiata de prezenta protectoare
a Mortii: ,,Si pe toti ce-n astd lume sunt supusi pu-
terii sortii,/ Deopotrivd-i stipaneste raza ta si geniul
mortii” [1, p. 176]. E de remarcat aici deosebita putere
sugestiva a rimei sortii/ mortii; in toate artele poetice
rimele, care, conform lui Hegel, fac parte din ,,forma
romantica a artei poetice si fac ca subiectivitatea in-
terioara ,,sd se audd pe sine insasi” [2, p. 422], ,,rima
nu scoate in evidentd sunetul, ci semnificatia lui”
(2, p. 423].

Scrisorile lui Eminescu reprezintd un fenomen in-
teresant constand in imbinarea ineditd a versului liric
cu versul epic, asupra ciruia s-au pronuntat René We-
llek si Austin Warren in tratatul lor de teorie a literatu-
rii. Cei doi teoreticieni sunt de parere ca trebuie facutd
o deosebire categorica intre recitativul epic si versul
,melodic” folosit in lirici. ,,In toate limbile, consem-
neaza ei, versul epic pare sd fie mult mai conservator,
in timp ce versul liric, care este mai strans legat de tra-
saturile fonetice ale limbii, prezintd o mult mai mare
variatiune nationald. Chiar si in privinta poeziei mo-
derne, este important sd se tina seama de deosebirile
dintre versul oratoric, versul recitativ si versul ,,me-
lodic”, deosebiri ignorate de majoritatea metricienilor
englezi care, sub influenta teoriei musicale, sunt preo-
cupati mai ales de versul cantabile” [5, p. 229].

Drept exemplu se dd valorosul studiu consacrat
poeziei lirice ruse din secolul al XIX-lea de Boris Ei-
chenbaum, in care se analizeaza rolul intonatiei in ver-
surile ,,melodice”, cantabile, al masurilor tripodice, al
diferitelor tipuri de intonatie, reprezentate de propozi-
tiile exclamative si cele interogative, al diverselor mo-
dele sintactice, precum paralelismul, fira a reusi totusi
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sa demonstreze forta intonatiei ca factor organizator al
versului ,,melodic” [5, p. 229].

In Scrisori, Eminescu valorizeazi in egald masu-
rd recitativul baladesc si cantecul liric similar liedului
german, realizand un mers ritmic variat prin modifi-
carea intonatiei — evocativa, exclamativa, interogativa,
aceste doud din urma fiind cerute de registrul satiric.
Astfel de schimbari intonationale pot fi identificate in
adresdrile duble citre cititor si catre sine (auctoriale):
»De ce pana mea ramane in cerneald, ma intrebi?”;
»Vai! tot mai gandesti la anii cand visam in acade-
mii,..’; ,Au prezentul nu ni-i mare? N-o si-mi dea
ce o sa cer?”; ,,Fantazie, fantazie, cAnd suntem numai
noi singuri, Ce ades ma porti pe lacuri si pe mare si
prin cranguri!”; ,,Ce iluzii! Nu-ntelegi tu, din a ei cdu-
tatura...”; sau cétre elementele cele antropomorfizate
(»Luna tu, stapand-a marii...”).

Rosa del Conte compard aceste modificari de
intonatie, sincronizate cu cele ale mersului ritmic:
»Adoptarea unor elemente sintactice subordonate si
coordonate inca de la inceput, noteaza cercetatoarea
cu referire la versiunile Scrisorii I, dezvaluie faptul ca
o viziune prinde forma: legatura, in relatie de depen-

denta logico-fantastica, a unor momente care incetea-
za de a fi juxtapuse elementar sau succesive, realizand
concomitent un mers ritmic - rupt si in acelasi timp
fluid - ca de flux si reflux, ca o ridicare si o spargere a
valului” [1, p. 122].

Luate in ansamblu, Scrisorile denotd o viziune
aprofundatd si intens ontologizatd asupra lumii si
asupra relatiilor poetului cu ea, care se prezinta - sub
aspectul imaginarului mitopo(i)etic ca un Intreg con-
turat contrapunctic, prin excelentd simfonic.
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