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THE DIALOGUE BETWEEN THE TANGIBLE AND THE INTANGIBLE IN THE ART

OF INESSA TAPINA

Summary. Inessa Tapina is a renowned artist in national visual arts, distinguished
by a unique style that intertwines influences from both national and European art with
a deeply personal sensitivity. Her work explores the relationship between the tangible
and the intangible, highlighting the fragility of existence through weightless forms, ethe-
real contours, and a delicate color palette. Throughout her career, the artist followed an
unconventional path: she began with avant-garde directions and later evolved towards
landscapes, still lifes, portraits and thematic compositions. She was highly regarded by
critics and fellow artists, being considered one of the finest colorists of her region. Her
painting, characterized by profound introspection and a carefully constructed chroma-
tic balance, transcends realistic representation, becoming a meditation on the passage of
time and the ephemerality of life.
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Inessa TAPINA
(31.12.1946-11.03.2013)

Rezumat. Inessa Tapina este o artista de referintd in artele plastice nationale, remarcabila printr-un stil distinct, in care
se impletesc influentele artei nationale si europene cu o sensibilitate profund personald. Opera sa exploreaza relatia intre
tangibil si intangibil, evidentiind fragilitatea existentei prin forme imponderabile, contururi vaporoase si o paleta cromati-
ca subtila. De-a lungul carierei, artista a parcurs un traseu atipic fata de cel traditional: a debutat cu directiile avangardiste,
evoluand ulterior cdtre o estetica mai clasica, abordand genuri precum peisajul, natura moarta, portretul si compozitii
tematice. A fost apreciata de critici si colegi de breasld, fiind considerata una dintre cele mai importante prezente in arta
culorii din spatiul artistic national. Pictura sa, caracterizata de o profunda introspectie si un echilibru cromatic atent con-

struit, transcende reprezentarea realista, devenind o meditatie asupra trecerii timpului si efemeritatii vietii.
Cuvinte-cheie: Inessa Tapina, tabere de creatie, expozitii personale, fauvism, tehnica contre-jour, tenebrism in arta

plastica.

In istoria artelor plastice nationale, opera artistei
Inessa Tapina (1946-2013) detine un loc de cinste, fi-
ind remarcabila printr-un demers estetic valoros. Dis-
cursul sau plastic reuneste lucrari originale din diverse
genuri ale picturii de sevalet: portrete, peisaje, natura
statica, scene de gen, nuduri, compozitii tematice si
abstracte - creatii ce transcend granitele simplei re-
prezentdri vizuale, relevand, printr-o manierd aproape
etereald, vivacitatea unui univers al ardorii si fragilitatii.
Suprafata picturald din panzele plasticienei este trecutd
prin filtrul ei emotional, sugerand adesea un tratament
diafan al imaginii, in care lumina, cromatica sonora si
spatiul aerat joaca roluri esentiale. Si-a orientat energia
si munca asidua catre dobandirea unei experiente ar-
tistice bogate, tinzand s descifreze secretele existentia-
le, ,,sd ghiceasca misterul vietii si sa patrunda in esenta

»

ei” [1]. Creatia plasticienei a fost analizata si pusd in
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valoare de criticii de artd Eleonara Brigalda, Ludmila
Toma, Natalia Procop, precum si de jurnalistii Alla
Corkina, Elena Satohina, Larisa Mihailo, Ivan Taucci si
altii. Prin aceastd cercetare, ne propunem o explorare
ampla a operei Inessei Tipina, aducand in prim-plan
noi perspective asupra viziunii sale artistice.

Pictorita s-a nascut pe 31 decembrie 1946, in ora-
sul Chisinau, in familia lui Max Aronovici Tapin, ingi-
ner-sef al caii ferate, si a contabilei Zina Frolova, fiind
cea mai mare dintre cele doud fiice ale cuplului. Pasi-
unea sa pentru arta s-a conturat in copilarie si i-a de-
terminat viitorul. A studiat la Scoala de Arte Plastice
»A. Sciusev” (1959-1962), aldturi de viitoarele renu-
mite artiste Ludmila Goloseeva, Rozy Gamburskaya si
Ludmila Tonceva. Si-a continuat parcursul profesio-
nal la Scoala Republicand de Arte Plastice ,,I. Repin” -
astazi Colegiul Republican de Arte Plastice ,A. Pla-



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE

madeald” (1962-1967), fiind ghidata de pedagogii Vil-
helmina Zazerskaia si Ada Zevina, care au avut un rol
substantial in formarea sa artistica si in cultivarea li-
bertatii de expresie. De asemenea, in anii '60, perioada
»dezghetului hrusciovist’, ,,I. Tapina a fost cdlduzita de
lucririle inovatoare ale lui M. Grecu si V. Rusu-Cioba-
nu, iar dintre maestrii romani, a fost profund marcata
de opera lui I. Tuculescu” [2, p. 54; 3, p. 120].

Dupa finalizarea studiilor, impreuna cu prietena sa,
Ludmila Goloseeva, s-a angajat ca profesoard la Scoala
Pedagogica din Cahul. In paralel, si-a continuat activita-
tea creativa, participand in 1968 la expozitia ,,Peisaje din
Cahul”. La scurt timp ins3, din motive de sinitate si la
insistentele mamei sale, s-a intors la Chisindu, incadran-
du-se in calitate de pictor-scenograf la TV Moldova.

In primele lucriri ale Inessei Tapina, realizate in pe-
rioada studentiei, se resimte influenta mediului artistic
cu care corela tinira pictoritd. Impreuna cu prietenele
si colegele sale Rozy Gamburskaya, Ludmila Tonceva si
Ludmila Goloseeva, Inessa Tipina era deseori invitatd
acasa la profesoara lor de istoria artei, distinsa artistd
plastica Ada Zevina. Acolo aveau ocazia si dialogheze
cu oaspeti de o notorietate aparte, personalitati remar-
cabile ale lumii artistice, precum Esfira si Mihail Gre-
cu, sculptorul Lazar Dubinovschi, criticii de arta Matus
Livsit si Ludmila Toma, pictorita Elena Bontea s.a. Dis-
cutiile captivante despre arta contemporana, traditiile
culturii plastice europene si profunzimea artei popula-
re au contribuit semnificativ la largirea orizontului sau
artistic, oferindu-i o intelegere mai ampla si mai subtild
a acestui domeniu select [4, p. 115].

In consecint, in creatiile sale timpurii, Inessa Ta-
pina s-a afirmat prin compozitii inspirate din habitatul
popular, fiind atrasd de estetica artei traditionale, de
dimensiunea ei spirituald si de conotatia simbolica a

Mos Ion Lupu, 1966, ulei pe panza
(nu s-a pastrat originalul).

motivelor folclorice. Vom evidentia, in aceastd ordine
de idei, lucrarea Mos Ion Lupu (1966), care se remar-
ca prin tendinta de monumentalizare, decorativism,
desen generalizat §i colorit sonor. Trasaturile chipu-
lui sunt modelate nu prin clarobscur, ci prin inter-
mediul petelor de culoare si a unei facturi cu texturd
rugoasa. Plasticitatea si limbajul gestual — capul usor
plecat, fruntea incruntatd si arsa de soare, spatele in-
covoiat parcd de greutatea unei poveri ce o poartd pe
umeri, mainile trudite asezate in forma crucii inverse
vdadesc intelepciune, smerenie si acceptarea cuminte
a propriei sorti. Straiele populare au caracter decora-
tiv, intrezarindu-se pe cdmasa si boanda ornamentele
nationale. Vechea ploscé soldateasca din prim-planul
tabloului si ciciula din bland de miel, zugravite in nu-
ante de gri si de maro intunecate, impletite cu iradieri
auroase, sunt elemente importante ale arhitectonicii,
care ofera stabilitate compozitiei. Modelul traditional
al cusmei lui Mos Ion aminteste de faimoasa boneta
frigiand, simbol al dorintei de libertate, fiind similar
cu caciula dacicd, asa cum apare reprezentatd in An-
tichitate pe Columna lui Traian si pe statuile dacilor
de pe Arcul lui Constantin din Roma, insemne ce vor-
besc despre legendarul fir istoric al neamului nostru.
Subiectul rural este abordat si in teza de licenta a
Inessei Tapina - lucrarea intitulata Ospitalitate (1967),
care, din pdcate, nu se mai regaseste in muzeul Cole-
giului Republican de Arte Plastice ,,A. Plimddeald” In
arhiva personala a artistei Ludmila Goloseeva s-a pas-
trat insd o peliculd foto alb-negru cu imaginea acestui
tablou, care ne oferd posibilitatea de a-1 studia. Creatia
in cauza a avut ecou in mediul artistic, fiind inalt apre-
ciatd in cadrul ceremoniei de sustinere a lucrérilor de
diploma de citre Mihail Grecu pentru maniera inedita
de executare [5]. In raport cu solemnitatea si rigoarea

Ospitalitate, 1967, ulei pe panza
(nu s-a pastrat originalul).
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compozitionald, ce caracterizau de cele mai multe ori
lucrérile tematice ale absolventilor anilor 1960 (Ludmi-
la Tonceva, Primavara in Moldova (1966), S. Galben,
Primdvara - schitd (1967), M. Statnli, Binecuvdntare
(1968) s.a.), lucrarea Ospitalitate propune o viziune al-
ternativa, remarcabild prin dinamism accentuat, emo-
tivitate si o stare subtild de freamat. Desi era preocu-
patd intens de clipa trecitoare, plasticiana a realizat
aceasta opera intr-o maniera expresionista — activa, cu
tuse groase si pastoase, insotite de ,acorduri coloris-
tice rasundtoare” [2, p. 54]. Tehnica aleasa transforma
suprafata tabloului intr-un relief vizual aproape tactil,
amplificind impactul emotional al picturii. Artista reu-
seste sa imbine armonios scena de gen cu elemente de
profunda incarcaturd simbolica, accentudnd dimensi-
unea spirituald a operei. Astfel, ornamentele populare
sculptate in lemnul portilor confera lucrédrii nu doar
un caracter decorativ, ci i o semnificatie metaforic,
evocand legdtura cu radacinile si valorile culturale.
Formele curgatoare, alaturi de vitalitatea personajelor
imbracate in straie traditionale, sugereaza fluxul nein-
trerupt al vietii si adauga spectaculozitate scenei rurale.
Lucrarea dovedeste ca Inessa Tapina, incd de la o varsta
fragedd, manifesta o viziune artistica profund personala
asupra motivelor populare. In acest context, aprecierea
maestrului Mihail Grecu capatd o semnificatie apar-
te: dacd in creatiile lui portile sunt redate ca elemente
statice, epice, simbolizdnd temeinicia §i eternitatea, in
compozitia Ospitalitate, semnata de tandra artista, ele
sunt reprezentate larg deschise, expriméand ,,duhul” sa-
tului moldovenesc — generozitatea, bunavointa si ospi-
talitatea acestuia. Constatam ca de-a lungul activitatii
artistice, Inessa Tapina si-a extins orizonturile artistice
dincolo de subiectele etnografice, insa ,,simtul cultivat
al expresivitatii decorative” [3, p. 121] caracterizeaza
toate lucrarile sale ulterioare.

| ===
Natura staticd cu ferdstrdu, 1972, ulei pe carton,
80 x 60 cm.
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Asadar, artista s-a format profesional la sfarsitul
anilor 60 si inceputul anilor ’70, avind ca repere prin-
cipiile estetice ale scolii nationale de pictura si valorile
tezaurului artistic universal. A extras cu discernamant
elemente din marea traditie a artelor plastice europe-
ne, atit din Est, cat si din Vest, imbinindu-le cu ten-
dintele moderne ale epocii sale. Prin aceasta sinteza
echilibrata intre cunostintele dobandite si sensibilita-
tea artisticd, si-a elaborat un stil distinct, in care cultu-
ra plastica se impleteste armonios cu forta expresivd a
propriei creativitati.

In anii 1970, Innessa Tapina marcheaza o noud
etapd in evolutia sa artisticd, manifestind un interes
aparte pentru arta de avangardd. Impresionata de
inovatiile estetice ale marilor maestri de la inceputul
secolului al XX-lea Pablo Picasso, Henri Matisse si
altii, exploreaza procedee specifice cubismului, expre-
sionismului, abstractionismului si tehnicii decupaju-
lui. Astfel, in lucrarea Marsul (1973), partea a doua a
dipticului Marsul pdcii, colajul este utilizat cu indraz-
neald in structuri figurative complexe. In compoxzitiile
Baschet (1970) si Pictorul si modelul (1972), influentele
mentionate se concretizeazad printr-o expresivitate rit-
mici. In seria de naturi statice Chitarele (1972), carac-
terizatd printr-un dramatism accentuat, colajul, ali-
turi de formele distorsionate si de o cromatica intensd,
accentueaza expresivitatea obiectelor, iar instrumente-
le muzicale cu strune rupte capati semnificatie meta-
forica, sugerand o tensiune interioara latenta. Panza
Natura staticd cu ferastrau (1972), ,realizatd prin mij-
loace expresive traditionale, surprinde prin tendinta
de animare a unor obiecte cotidiene - un ferastrau le-
gat primejdios de o buturuga, plasat pe un scaun” [3,
p. 121], fapt ce confera lucrérii un rol sugestiv. Tema-
tica tragica devine tot mai prezenta in creatia artis-
tei, asa cum se observa in compozitiile simbolice de

Naturd moartd cu chitarele, 1972, ulei pe panza,
95 x 60 cm.
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la mijlocul anilor 1970: Chile (1973), In memoria lui
V. Hara (1974) si In memoria celor reprimati in 1937
(1974). Aceste lucréri denota o estompare deliberatd
a contururilor, accentudnd, totodatd, forta expresivd a
cromaticii. Tonurile intense de rosu-sangeriu poten-
teazd dramatismul subiectelor, reflectind un anga-
jament artistic si o incdrcaturd emotionald profunda
(2, pp. 54-55; 3, p. 121].

Pasionata de arta lui A. Modigliani, pictorita creea-
za, in prima jumdtate a anilor 1970, o serie de portrete
in care linia si valoarea evocativi a contururilor au un
rol determinant. Pentru a evidentia starile interioare
ale modelelor, artista denatureaza premeditat parti-
cularitatile fizionomice ale protagonistilor, precum
umerii ldsati sau gatul subtire. ,,In unele cazuri, artista
recurge chiar la grotesc, iar modelele ei, de obicei cal-
me si meditative, par a fi rupte de realitate”, mentio-
neaza criticul de artd Eleonora Brigalda, referindu-se
la lucrarile Portret de adolescent, Portret de femeie si
Portretul lui V. Curt [2]. In seria Reflectii (1978-1980),
din care fac parte compozitiile larna, Vara, Primava-
ra si Toamna, plasticiana exploreaza pictura abstractd
ca mod de exprimare a impresiilor generalizate legate
de starile naturii, asociind cromatica bazatd pe nuante
curgatoare si luminoase cu dispozitia specificd ano-
timpurilor [2, pp. 54-55; 3, p. 121].

Libertatea de exprimare i sonoritatea cromatica,
specifice perioadei avangardiste, continud sa-i defi-
neascd stilul printr-o paletd de culori vibrante si pure.
Se observa o armonie vizuald si un echilibru cromatic
atent construit, in care fiecare nuantd este aleasa cu in-
tentia de a transmite energie si emotie. Aceasta aborda-
re confirmd viziunea plasticienei asupra artei, sintetiza-
ta in afirmatia sa: ,Un artist trebuie sd cunoasci legile
culorii la fel de bine cum un muzician cunoaste notatia
muzicala. Doar dupa aceea le poti depasi, doar atunci

I

Toate-s vechi si noud toate..., 1988, ulei pe panza,
85 % 93,5 cm.

poti stdpani aceastd bogitie si le poti adapta acolo
unde este necesar” [6]. Inessa Tapina demonstreaza ci
libertatea cromatica nu este intamplatoare, ci rezulta-
tul unei intelegeri complexe a relatiilor dintre culori si
capacitatea acestora de a induce stari specifice. Astfel,
opera sa continua sé reflecte spiritul inovator al artei
moderne, in care culoarea nu doar defineste compozi-
tia, ci devine un element esential al expresiei artistice.

»Incepand cu anii ’80, pictura a devenit pentru
Inessa Tipina «o scriere vie» cu pensula, capabila, ase-
menea muzicii sau poeziei, s reflecte esentialul - emo-
tiile sufletesti’, mentioneaza criticul de artd Ludmila
Toma [1; 3, p. 122]. In primavara anului 1987 a avut loc
prima dintre cele sase expozitii personale ale artistei,
desfasurate pe parcursul carierei sale, gazduitd de Casa
Prietenilor Cartii din Chisindu. Evenimentul a fost in-
tampinat cu aprecieri de catre oaspetii celui de-al X-lea
Congres al Artistilor Plastici din RSSM, iar peisajul Zi
innoratd (1986) a fost selectat pentru expozitia de Arta
plasticd sovietica din orasul Tokyo, Japonia, fiind inclus
in catalogul intitulat Expozitia de Artd Contemporand
japonezd-sovieticd [7, p. 12]. In 1988, Inessa Tapina a
devenit membra a Uniunii Artistilor Plastici.

In aceeasi perioada, plasticiana realizeazi o serie
de peisaje dedicate Chisindului vechi, surprinzand at-
mosfera vremurilor de altidata si evidentiind farmecul
ulitelor si curtilor traditionale. ,Vechiul Chisinau l-am
pictat cu usurinta, pentru cd aici m-am nascut, locu-
iesc si il iubesc. Stradutele din tablouri le-am strabatut
de nenumarate ori, imi sunt dragi si, de fapt, pe panza
pot exprima doar ceea ce iubesc si imi este cu adevarat
scump’, afirma artista [6]. In peisajele sale urbane, plas-
ticiana ,,a evitat perspectivele panoramice” [3, p. 122],
preferdnd aspecte modeste, de o profundéd semnificatie
afectiva. Panzele se inscriu intr-o estetica postimpresio-
nista cu accente expresioniste, remarcandu-se printr-o
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Chisindul vechi, 1991, ulei pe panza,
80 x 80 cm.
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Casa lui mos Gheorghe, 1996-2001, ulei pe panza,
72,5 x 110,5 cm.

abordare lirica a peisajului, tratat nu doar ca subiect, ci
si ca pretext pentru explorari cromatice si emotionale.
Aceasta serie de lucrari se distinge si prin influente fo-
viste, evidente in utilizarea neconventionala a culorilor
si in simplificarea formelor. In panza Primdvara in ve-
chiul Chisindu (1989), de exemplu, artista reuseste sa
armonizeze paleta cromatici, dominatd de contraste
puternice intre tonurile calde de portocaliu si rosu ale
cladirilor, cu nuantele reci de albastru si verde ale pe-
isajului urban. Textura picturald, accentuatd prin utili-
zarea contururilor difuze si a suprafetelor acoperite cu
pete de culoare juxtapuse, nu urmareste detaliul realist,
cireda o impresie afectiva a locului, o atmosfera de visa-
re. Arborele din prim-planul compozitiei, pictat cu tuse
libere, fluide serveste drept element de ancorare vizual,
conferind un sentiment de stabilitate, iar albul pomului
inflorit sugereaza renasterea, speranta si efemeritatea. Si
tabloul Curtea vechiului Chisindu (1989) este dominat
de un arbore in jurul caruia se concentreaza mozaicul
vietii cotidiene. Gama cromatica este una caldd, preva-
land nuante portocalii, de ocru si rosu, echilibrate de
tonurile reci ale cerului si ale textilelor atirnate, care
adauga un ritm vizual compozitiei si evocd o atmosfera
intim3, specifici curtilor din Chisinaul vechi. In tablo-
ul Curte din Chisindu (2009), prin formele sinuoase si
culorile intense, plasticiana adauga energie si expresivi-
tate, sugerdnd o ambianta volatild. Lumina pare sd se fil-
treze prin frunzis, crednd un efect difuz, iar deformarea
subtila a siluetelor si accentul pus pe perceptia emotio-
nald evoca o realitate trecutd prin filtrul subiectivitatii.
Un alt reper vizual resemnificat simbolic de Inessa
Tapina este zona de agrement — Parcul de recreere
(1988) - si edificiul Moara Veche din Chisindu, aso-
ciat cu numele negustorului Abram Levenzon. Potri-
vit cercetatoarei stiintifice Natalia Procop, pictorita
reda Moara Veche (1987-1988) ,,in tonuri deschise de
bej-galben, utilizand tuse sigure in prim-planul peisa-
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Festivalul mestecenilor, 2003, ulei pe panza, 60 x 75 cm.

jului si contururi clare ale cladirilor. Culoarea delicata
si pura confera compozitiei expresivitate si echilibru.
Petele cromatice dinamice din zona cerului - mov, al-
bastru si galben - evoca atmosfera specificd anotim-
pului rece, sugerand subtil momentul in care lucrarea
a fost realizatd. Tabloul, aflat in custodia Muzeului
Regional de Artd din Tomsk, se distinge printr-o sen-
sibilitate cromatica rafinata si printr-o compozitie rea-
lizatd cu deosebita mdiestrie” [8; 9, p. 113].

Universul rural reprezintd, de asemenea, un punct
de atractie pentru pictorita si, la fel ca in peisajele ur-
bane, ea incearcd sd surprinda spiritul locului (ciclu-
rile Butuceni (1984-1986), Sangera (1987), Saharna
(2001)). Spre deosebire de spatiul ordsenesc insd, cel
sdtesc are o structura compozitionala diferitd. Daca pe-
isajele citadine sunt redate intr-o maniera fragmentara,
in cele pastorale artista tinde si spre o abordare panora-
micd. Aceastd diferentiere reflectd nu doar o distinctie
vizuald, ci si o interpretare specifica a ritmului vietii:
ruralul sugereazd candoare si vastitate, iar urbanul este
definit de o dimensiune intrinseca. Astfel, panza Strada
in Butuceni (1984) impresioneaza printr-o compozitie
sobrd, construita in jurul unui prim-plan dominant, de
dimensiuni aproape monumentale. Elementul princi-
pal - portile traditionale moldovenesti cu aspectul lor
solemn si hieratic ce ocupd partea frontala a imaginii -,
stapaneste spatiul plastic si conferd o prezenta epicd. Di-
ferenta de dimensiune subliniaza aceasta predominan-
ta: formele din planul apropiat sunt redate detaliat, la o
scara mult mai mare comparativ cu fundalul extins, care
se estompeazd treptat, crednd un efect de profunzime.
Aceastd organizare conferd lucrarii o ritmicitate vizuald
coerentd, alternand volume mari $i mici intr-un ansam-
blu armonios. Desi analizat dupa o fotografie alb-negru,
tabloul nu-si pierde valentele expresive. Dimpotriva, at-
mosfera generala este sesizabild prin jocul de lumini si
umbre. Inessa Tapina reuseste sd sugereze, prin gradatii
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Peisaj cu palmier; 1990, ulei pe panzd, 60 x 80 cm.

subtile si contraste marcante, momentul zilei si ano-
timpul: lumina pare blanda si filtratd, indicand poate o
dupé-amiaza de toamnd tarzie sau un inceput de pri-
mavard. Lucrarea creeazd o ambiantd de reflectie frema-
tatoare, o liniste incdrcata de emotie, vie prin memorie
si traditie, care pare sa péstreze ceva nerostit, un mesaj
ancestral. Pictura Casa Iui mos Gheorghe (1996-2001),
caracterizatd printr-o abordare libera a formei si o cro-
maticd intensa, evocd o atmosferd profund emotionala.
Compozitia este dominatd de o casd cu acoperis rosu,
conturata prin tuse ample si stratificate, care imprima
un dinamism fluid. Elementele naturii, precum copa-
cii si fundalul panoramic deluros, sunt executate intr-o
maniera stilizatd, aproape abstractd, construite din to-
nuri calde de aramiu, portocaliu si ocru, echilibrate prin
accente de alb si gri. Lumina de seard confera lucrarii
un aer melancolic si intim, estompéand granitele dintre
realitate si traire interioard. Peisajul este transformat
intr-un spatiu al memoriei afective, exprimat printr-un
limbaj plastic influentat de postimpresionism, cu ac-
cente expresioniste.

Incepand cu anul 1983, Inessa Tapina participa
la tabere internationale de creatie din republicile bal-
tice, din regiunea Moscova si Crimeea, transpunénd
pe panzd spiritul, energia si frumusetea acestor lo-
curi. Analiza creatiei pictoritei relevd diferente intre
lucrérile inspirate din peisajele natale si cele realizate
in urma experientelor artistice din alte regiuni. Ast-
fel, peisajele natale par adesea imbratisate de dealuri
si vegetatie, oferind un cadru protector si o atmosfera
intima. In contrast, cele inspirate de cilitoriile sale pe
meleaguri strdine prezinta o deschidere compozitiona-
14 mai ampla si mai aeratd, transmitdnd un sentiment
de reculegere si contemplare. Aceasta opozitie relevad
nu doar o variatie compozitionala, ci si un dialog in-
tre trairea subiectivd a spatiului natal - profund afectiv
pentru artista — si perceptia mai detasata a peisajului

Mesteacdn auriu, 2003, ulei pe panza, 70 x 60 cm.

strdin. In contextul celor spuse, lucrarea Mesteacdn
auriu (2003) evocd o atmosferd calma si melancoli-
ca, creata printr-o paletd cromaticd moderatd, in care
tonurile reci de gri, dominante in compozitie, se im-
pletesc armonios cu accentele calde. Elementul cen-
tral - copacul auriu - se distinge subtil pe fundalul
difuz, subliniind fragilitatea si efemeritatea momentu-
lui surprins. Spatiul deschis si cerul vast contribuie la
impresia de profunzime, in timp ce pensulatia libera,
cu tuse fluide si o texturd delicata, sugereaza miscarea
aerului si confera lucrarii o notd poetica. Casa, parte
organicd a peisajului, sustine senzatia de echilibru si
liniste. Absenta detaliilor riguroase si tratarea atenu-
ata a formelor sugereaza o imagine senind, lipsita de
tensiune dramatica ce surprinde o clipd suspendatd
in timp. Creatia se inscrie intr-o directie postimpre-
sionistd cu accente lirice, in care gestul pictural si co-
erenta cromaticd exprimd o relatie fireascd si tacutd
cu ambientul vizual. Atmosfera picturald din tabloul
Peisaj cu palmier (inceputul anilor 1990) este conturatd
de prezenta luminii si de organizarea unui spatiu des-
chis, caracterizat printr-o structura aeratd. Construita
pe un sistem de planuri suprapuse, compozitia echi-
libreaza vegetatia vibranta din prim-plan cu fundalul
vast al mdrii si al muntilor estompati. Lumina, filtrata
printr-un efect subtil de contre-jour, accentueaza flui-
ditatea formelor si contribuie la profunzimea vizuala
a imaginii, oferind privitorului o experienta contem-
plativa. Paleta cromaticd, dominatd de tonuri de roz,
portocaliu si stdnjeniu, evoca un moment de tranzitie —
fie apus, fie rasdrit — in care culoarea devine un mediu
al sensibilitétii poetice. Tehnica de aplicare a vopselei
produce un efect vizual variat, osciland intre zone ne-
tede si accente cu pasta mai densd, care adauga volum
si dinamism suprafetei picturale. Lucrarea nu transmi-
te un raspuns emotional intens, ci creeaza un spatiu de
reverie, unde lumina si atmosfera vaporoasa ghideaza
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Naturd staticd pe fereastrd, 1992, carton, ulei, 50 x 71 cm.

privirea spre un peisaj epurat de detalii narative. Prin
aceastd abordare, panza capatd o dimensiune medita-
tiva, generdnd un sentiment de liniste si contemplare.

In anii 1990, Inessa Tapina a realizat o serie de
lucrari sub genericul Quo vadis (Incotro te indrepti).
Acestea au fost prezentate in diverse expozitii, inclusiv
la Bucuresti (1994), in Ungaria (1995) si la Moscova
(1995, 1996, 1998). Artista marturiseste ca sursa pic-
turilor rezidd in experientele sale personale marcate
de pierderi succesive: in 1993 s-a stins mama sa, in
1995 - tatdl, iar in 1998 — mentorul sdu, Mihail Grecu.
,=Unde plecam cu totii? Incotro se indreapti lumea in
care traim? Dar, mai ales, ce drum parcurge pictura?
Aceste intrebari ma bantuie si continud sd-mi modele-
ze gandirea si creatia”, mentiona artista [6].

Reflectiile asupra vremelniciei lumii insotesc con-
stant opera Inessei TApina. ,Inca din adolescentd am
fost preocupatd de subiectul vulnerabilitatii. Pictam
o naturd moarta cu trandafiri galbeni, iar petalele lor
cadeau in acel moment. Cand pictam nud, md invaluia
senzatia de fragilitate a corpului uman” [6]. Aceasta
sensibilitate fata de caracterul trecitor al existentei
strabate intreaga sa creatie, devenind un fir rosu ce se
regaseste subtil, dar profund, inclusiv in panzele cu
naturd moarta. Una dintre acestea, Naturd statica cu
scoici (1993), se percepe ca o meditatie vizuala asupra
vietii i mortii. Florile ofilite exprima frumusetea efe-
mer3, iar scoicile evocd ticerea si intunericul, simbo-
lizind trecerea citre o alti forma a vietii. Impreuns,
ele sugereazd ca moartea nu este un sfarsit, ci o etapa
de tranzitie, un nou inceput. Culorile vibrante, con-
trastand cu fundalul intunecat, amplifica tensiunea
dintre viata care apune si memoria care persistd. Ten-
siunea dintre lumina si intuneric, un dans al contrarii-
lor, un yin-yang plastic, exprimat in culoare si gest pic-
tural, poate fi sesizata in creatia Doud buchete (1993).
Este o meditatie vizuala asupra ciclicitatii vietii, despre
cum viata $i moartea nu sunt opuse, ci se contin si se
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Doud buchete, 1993, ulei pe panza, 70 x 50 cm.

alimenteaza reciproc. Cele doua vaze devin simboluri
complementare: vaza deschisa, pastelata, face trimite-
re la trecut, la frumusetea care a fost, iar cea intuneca-
ta, aproape funebra, addposteste o palpitanta expresie
a vietii — flori vii, intens colorate, pulsand de energie.
Este o inversiune surprinzéitoare: lumina devine amin-
tire, iar intunericul hrineste viata. Pictura nu urma-
reste frumusetea decorativd, ci devine un act gestual,
cu tuse spontane, cand groase si apasate, cand difuze
si fragile. Plantele nu sunt descrise, ci tréite ca expresii
ale unui elan vital fragil, ca materie aflatd in continua
metamorfozd. Fundalul negru, aproape dramatic, plat
ca un vid, intra in contrast cu albul luminos si cu ex-
plozia vie a florilor, creand o tensiune care poate evo-
ca o subtila filosofie a uroborosului, spirald a materiei
si spiritului, mereu in devenire. Dincolo de imaginea
plantelor, se resimte prezenta artistei si confruntarea ei
directd cu efemerul. Aspectul vulnerabilitatii transpa-
re si in panza Naturd staticd pe fereastrd (1989), unde
pictorita utilizeazd efectul contre-jour. Se evidentiazd
o metafora plasticd a luminii prin procedee care evoci
postimpresionismul si influentele foviste. Lumina nu
doar descrie formele, ci le topeste contururile, le in-
valuie intr-o strdlucire delicatd, pana cand acestea par
sd-si piardad corporalitatea, transforméndu-se in sim-
ple aparitii luminoase. In acest sens, lucrarea vorbeste
despre o trecere de la material la imaterial, de la obiect
la atmosfera, de la prezentul tangibil la o prezenta di-
fuza, cu tenta spirituald. Este o reprezentare plasticd
a felului in care lumina céstigd teren in fata materiei,
revendicand spatiul si obiectele ca pe o parte a propri-
ei existente efemere. Aceastd poeticd a luminii apropie
pictura de un registru liric, aproape metafizic, in care
materia se dizolvad in lumina, devenind suflu imaterial,
iar obiectele par a fi ecouri vizuale ale prezentei umane
care le-a asezat acolo.

Mentiondm in mod special faptul ca in creatia
Inessei Tapina, fie ca este vorba despre naturi statice,
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Nud, 1992, ulei pe panza, 77 x 65 cm.

nuduri sau portrete, lumina, alaturi de culoare, devine
un element esential al expresiei artistice. Acest efect
nu doar modeleaza formele, ci dezvaluie o dimensiune
interioara aproape confesiva, in care pictura devine un
mijloc de explorare a fragilitatii existentiale. Ludmi-
la Toma afirmad cd Inessa Tapina ,,nu o trateaza ca pe
un element distinct, ci o integreaza organic in com-
pozitie, folosind mijloace picturale pentru a-i sugera
prezenta. Aceasta abordare ii conferd luminii o functie
aparte — de a deveni un element de spiritualizare” [3,
p. 123] si, totodatd, un factor de sublimare, dizolvind
granitele dintre materie §i spirit. Aceastd dinamica
este vizibild si in pictura Danaia (1984-2001), unde
lumina difuza si atmosfera evanescentd se asociaza cu
mitica ,,ploii aurii” prin care Zeus a patruns pentru a-1
concepe pe Perseu. Corpul nud, aproape contopit cu
fundalul, sugereazd nu doar fragilitatea si vulnerabi-
litatea Danaei, ci si transformarea sa intr-o entitate ce
pare sa depdseasca materialitatea, conferindu-i un ca-
racter transcendent, provocat de momentul intalnirii
divine. Accentele iradiante simbolizeaza interventia
zeiascd, in timp ce efectul de visare si mister amplifi-
ci dimensiunea mitologici a scenei. In lucrarea Nud
(1992), artista exploreaza relatia dintre lumina si in-
tuneric intr-o maniera subtild, evocand o atmosferd
de intimitate. Contururile estompate si lumina difuza
conferd nudului o prezentd spectrald, aproape imateri-
ala, in contrast cu fundalul intunecat. Aceastd opozitie
tonald aminteste de tehnica tenebrismului, insd intr-o
varianta modernizata, unde dramatismul baroc este
inlocuit de o poezie vizuald delicata. Prin nuantele cal-
de ce par emanate din corpul figurii, artista creeaza un
joc de transparente si reflexii, sugerdnd o prezenta efe-
mer3, aflata la granita dintre dimensiunea tangibila si
cea intangibild. Atmosfera mistica a lucrarii amplifica
aceastd ambiguitate, transformand nudul intr-o apari-
tie plutitoare, ca si cum ar fi suspendat intr-un taram
intermediar. Forma feminina este invéluita intr-o aurd

Danaia, 1984-2001, ulei pe panza, 80 x 70 cm.

ce aminteste de o scoicd leganata pe apele unei mari
intunecate, sugerand ideea de nastere si renastere —
o trimitere la mitul lui Venus reinterpretat intr-o cheie
metafizicd. Artista construieste astfel un univers enig-
matic, in care trupul devine atat un simbol al fragili-
tatii, cat si al unei forte interioare luminoase, aflate in
echilibru cu negura din jur.

In seria de autoportrete, lumina intensifici pro-
funzimea emotionald si dimensiunea introspectiva a
personajelor. In anumite momente existen‘giale, acest
gen artistic a devenit pentru pictoritd un proces de re-
flectie si o forma de arhivare vizuald a starilor interioa-
re. ,,Autoportretele — de ce le-am pictat? Nu pentru ca
eram atat de interesatd sa-mi descriu chipul, ci pentru
ca, in acel moment, se intdmplau niste lucruri tragice
pentru mine, iar alaturi nu era nimeni pe care sa-I pot
picta cu acea senzatie pe care o aveam in suflet. Asa cd
apucam pensula, puneam oglinda in fata mea si pictam
un autoportret” [6]. Astfel, artista foloseste propria
imagine ca suport confesiv, transforméand oglinda in-
tr-un spatiu de mediere intre interioritate si suprafata
picturala. Autoportretul devine un document psiho-
logic si artistic, in care gestul plastic poartd amprenta
afectiva a momentului, iar autoreprezentarea ajungea
sd fie un adevarat catharsis vizual. Panza Autoportret,
pictatd in anii 1986-1987, a fost selectatd pentru co-
lectia Galeriei Tretiakov [10]. Tabloul surprinde retra-
gerea artistei in adancul sinelui, printr-o compozitie
expresiva si o paleta cromatica puternic contrastanta.
Lumina, utilizata selectiv, evidentiaza fata, profunzi-
mea emotionald, in timp ce fundalul abstract adauga
o dimensiune enigmaticd, semn al universului interi-
or complex. Privirea este usor evazivd, contemplati-
va, conferind o subtild desprindere de realitate. Lipsa
contactului vizual direct cu privitorul creeaza o stare
de melancolie. Zadmbetul abia schitat si pozitia cor-
pului transmit o atitudine retinuta, poate chiar usor
ironica. Prin aceastd abordare, I. Tapina nu doar se re-
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Portretul lui Dumitru Peicev, 2001, carton, ulei,
50 x 40 cm.

prezintd fizic, ci isi exploreaza simbolic sinele, intr-o
ciutare continui a autenticitatii. In autoportrete si in
unele dintre portretele semnate de plasticiana trans-
par momente de dramatism interior. Aceastd trasa-
turd artistica pare influentata de admiratia sa pentru
Rembrandt - un maestru care, desi ancorat in traditia
occidentald, a manifestat un interes constant fata de
universul launtric al fiintei umane. Tocmai acest dra-
matism, atit de prezent in portretele tarzii ale picto-
rului olandez, I-a constientizat Inessa Tapina in pro-
priul sine (seria de autoportrete din 1986, 1987, 1993,
2012) si l-a regasit in chipurile contemporanilor si,
conferind compozitiilor o tensiune interioara aparte —
Portretul pictoritei Rozy Gamburskaya (1989), Por-
tretul lui Dumitru Peicev (2001), Portretul lui Mihail
Cebotari (2005), Portretul lui Andrei Burac (2008) s.a.

Referitor la portrete, Inessa Tapina afirma ci acestea
reprezinta ,,0 adevérata culme artistica in picturd” [11].
»Intotdeauna mi-am dorit s combin traditiile portretis-
tice ale scolilor din Est si Vest. Aceasta este o sarcina des-
tul de dificila. Portretul din aria rasdriteana nu abunda
in efecte exterioare, ci este profund, patruns de psiholo-
gie. Portretul occidental, dimpotriva, este o combinatie
virtuoza de efecte picturale si forme; sunt frumoase, dar
in ele aproape cd nu existd psyche — suflet” [11].

Adesea, artista construieste portretele pe o axa
descendentd, din coltul din dreapta sus spre coltul din
stanga jos, ceea ce corespunde asa-numitei ,,axe femi-
nine” in compozitia vizuald. Aceastd orientare nu doar
ca sugereaza fluiditate si melancolie, ci si accentueaza
dimensiunea psihologici a portretului, oferind spatiu
pentru introspectie si reflectie interioara. Astfel, prin-
cipiul psyche - suflet, pe care artista il considera defini-
toriu pentru portretul rasdritean, este transpus vizual
prin constructia compozitionala, evitand rigiditatea si
subliniind sensibilitatea expresivi. In Portretul lui Du-
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Autoportret, 1986-1987, ulei pe panza,
110 x 66,5 cm.

mitru Peicev (2001), partea superioard a chipului este
mai iluminatd, in timp ce zona inferioara umbritd si
ambientul din jur creeaza o tranzitie subtild, specifica
acestui principiu compozitional. Abordarea dati con-
fera lucrarii o dinamicd interioard aparte, diferita de
statica monumentald a unei compozitii construite pe
axa masculind. Contururile difuze, privirea evaziva si
ochii pe jumatate inchisi reflectd o stare de reflectie
profundé. Fundalul intunecat si tusele luminoase de
pe fata artistului creeaza un efect expresiv, intensifi-
cand impactul emotional. In acelasi timp, gestualitatea
picturala accentueaza starea de efemeritate. Portretul
Matusa Bella (1989) se inscrie in aceeasi estetica a axei
feminine, surprinzand protagonista intr-un moment
de cumpénd, marcat de iminenta unei plecari definiti-
ve intr-o altd tara. Lucrarea reflecta plastic o tranzitie
emotionald profunda, in care incertitudinea si nostal-
gia devin elemente centrale ale compozitiei. Artista
reuseste sd redea vizual tensiunea interioard a subiec-
tului prin expresia tristd si meditativa a chipului, pre-
cum si prin pozitia corporald inchisa, cu bratele usor
retrase intr-o gestica de apdrare sau resemnare. Paleta
cromatica, dominata de tonuri pastelate si suprapuneri
subtile de culori reci si calde, amplifica fragilitatea psi-
hologica a Bellei Gamburskaya, relevand o existenta
suspendata intre prezent si viitor. In Portretul Galinei
(1985) artista propune o alta constructie compoziti-
onald, una mai integrativd. Aici, dinamica vizuald se
desfasoard intr-o atmosferd onirica, iar figura umana
nu mai este axul central dominant, ci se contopeste or-
ganic cu lumea papusilor. Fundalul devine un spatiu al
imaginatiei, unde formele se dizolva si interactioneaza
liber, accentudnd fuziunea dintre concret si fantezie.
Pictorita opteazd pentru o expresivitate simbolica,
in care fiecare element pare si vibreze intr-o sintezd
de emotie si visare. Pictura devine astfel o metafora
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a creatiei, surprinzand nu doar chipul Galinei Molo-
tov, pictor-scenograf la Teatrul Republican de Papusi
»Licurici’, ci si pasiunea pentru papusile de teatru,
care reprezintd esenta vietii i muncii ei.

In opera Inessei Tapina, fragilitatea fizicului este
subliniatd deseori prin contururi aurorate, care reli-
efeazd juxtapunerea intre material si imaterial. E ca
si cum artista nu picteaza doar chipuri si siluete, ci si
aura, energia vitald care le inconjoari, le modeleaza si
le erodeazi, transformandu-le intr-o prezentd aproa-
pe spectrald. Un joc subtil intre prezenta si disparitie,
intre aici si dincolo, intre tangibil si intangibil, intre
memoria vizibilului si esenta efemera a fiintei.

Inceputul celui de-al doilea mileniu a fost marcat
de evenimente importante in cariera artistica a Inessei
Tapina. In toamna anului 2000, galeria Art-Aor-
ta din Chisindu a gizduit o expozitie de grafici a ar-
tistei. Manifestarea a fost oglindita de criticul de artd
Ludmila Toma, care sublinia cd diversitatea tehnicilor
folosite de autoare — cdrbune, pastel, acuareld - oferd
o graficd picturald ce surprinde direct fiorul vietii. Li-
caririle luminii par colorate chiar si atunci cand artista
lucreaza exclusiv in monocrom. Ea traseazd o linie me-
lodica lind, cu diferite grade de presiune, iar conturul
formelor fie se estompeaza in lumina strilucitoare a
fundalului alb, fie se scufunda in petele de tonuri in-
tunecate. Privitorului i se dezvéluie procesul de nastere
al imaginilor spiritualizate, in care sunt sintetizate vi-
bratiile obiectului reprezentat si sensibilitatea sufletului
autorului [12].

In septembrie 2001, Centrul Expozitional ,Con-
stantin Brancusi” a oferit spatiu pentru cea de-a treia
expozitie personald a artistei, prezentand o selectie de
panze pictate in ulei. In anul 2002, aceeasi institutie
a vernisat o expozitie retrospectivd dedicata creatiei
Inessei Tapina, apreciatd la cel mai inalt nivel de criticii
de arta si de colegii si de breasla. In cadrul acesteia,
Tudor Zbarnea a remarcat maiestria artistei in utiliza-
rea culorii, considerind-o una dintre cele mai sensibile
coloriste ale artei contemporane, iar Dumitru Peicev a
descris creatia pictoritei drept ,,arta cu alura frantuzeas-
ca’, subliniind rafinamentul, eleganta si finetea expre-
siei plastice. ,Pictura ei emand un sentiment uimitor,
asemenea unei unduiri tandre a sufletului transpusa pe
panza. Este o impletire subtila de fire de culoare invizi-
bile pentru ochi, dar perceptibile prin emotie si sensi-
bilitate. Transparenta asemanatoare acuarelei, gradatia
tonala — atat cromaticd, cat si luminoasa, atentia sa de-
licata fatd de panza - toate sunt expresia unui talent si a
unei maiestrii inconfundabile”, mentiona maestrul [6].

Biblioteca ,,M. Lomonosov” a adapostit, in anul
2004, exporzitia personald a plasticienei intitulatd
»Portrete”, iar in 2005, Centrul Cultural Israelian a de-

venit locul de desfasurare a celei de-a sasea expozitii
personale a artistei, cu genericul ,,Chisinaul vechi si
chisinauenii”. In perioada 8 decembrie 2021 - 9 ia-
nuarie 2022, Muzeul National de Artd al Moldovei a
gazduit expozitia comemorativa dedicata celor 75 de
ani de la nastere, intitulata ,,Inessa Tapina 1946-2013".

Opera artistei Inessa Tapina reflectd o viziune fi-
losofica profundd asupra existentei, evidentiind fra-
gilitatea lumii §i efemeritatea vietii. Prin forme im-
ponderabile, contururi vaporoase si o paleta de culori
diafane, plasticiana creeazd un univers in care realita-
tea pare sa se dizolve in lumina. Casele par suspendate
intre materie si vis, figurile umane se topesc in peisaj,
iar obiectele devin simple senzatii. Contrastul dintre
finetea cromatica si accentele dramatice adauga pan-
zelor sale o dimensiune simbolicd puternicd, intensi-
ficand expresivitatea si accentudnd latura ei spirituala.

Arta Inessei Tapina este nu doar o reflectie asupra
trecerii timpului, ci si o celebrare a frumusetii efemere
a existentei. Prin creatiile sale unice, artista aduce o
contributie valoroasd la patrimoniul cultural national,
afirmindu-se ca o prezentd incontestabila in istoria
artelor plastice contemporane.
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