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THE IMAGE OF WOMAN IN THE CREATION OF VALENTINA RUSU CIOBANU

Summary: In the work of Valentina Rusu Ciobanu, a special section is dedicated
to feminine faces. The artist has created a gallery of female portraits, representing
them in various contexts: within nature, among friends, in the family, as well asin a
wide range of emotional states - dreamy, melancholic, calm, or energetic, filled with
longing, passion, or thirst for knowledge, in motion or static, in an inner monologue
or in dialogue with a visible or invisible interlocutor etc. (Girl at the Window (1954),
Morning. Breakfast (1979), Quotes from the History of Art (1978), Sibyl Il (1985) etc.).
The female characters in her work - of various ages and from different social back-
grounds - are strong and expressive. They represent a way of exploring the emo-
tional and psychological complexity of women, while also evoking the reflective
and profound nature of the artist herself. From an artistic and plastic standpoint,
Valentina Rusu Ciobanu's works stand out due to their expressive color palette, of-
ten with pure and intense tones (in the 1960s), stylized forms or nearly photograph-
ic renditions (in the 1970s), and the emotional intensity of the characters (Portrait
of Eleonora Romanescu, 1966; Woman in Profile, 1966; Jenea, 1968; Self-Portrait with
Glasses, 1974, etc.).
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Autoportret cu ochelari, 1974,
54 x 43,8 cm, culori acrilice,
tempera pe hartie.

Rezumat. in creatia Valentinei Rusu Ciobanu un compartiment aparte il constituie chipurile feminine. Plasticiana
a creat o galerie de portrete feminine pe care le-a reprezentat in variate ipostaze: in cadrul naturii, printre prieteni, in
familie, precum si intr-un diapazon larg de stari — visatoare, melancolice, calme sau energice, cuprinse de dor, pasiune
sau sete de cunostinte, in miscare sau statice, intr-un monolog lduntric sau dialog cu un interlocutor vizibil ori invizibil
etc. (Fatd la fereastrd (1954), Dimineata. Micul dejun (1979), Citate din istoria artelor (1978), Sibila Il (1985) s.a.). Personajele
feminine din opera sa - de diferite varste si din diverse medii sociale — sunt puternice si expresive, ele constituind o
modalitate de a explora complexitatea emotionala si psihologica a femeii si, totodata, evoca firea meditativa si profunda
a insasi artistei. Sub aspect artistic-plastic, operele Valentinei Rusu Ciobanu se disting printr-un colorit expresiv, adesea
de tonuri pure si intense (in anii '60), prin forme stilizate sau prezentate aproape fotografic (in anii '70), prin intensitatea
emotionala a personajului (Portretul Eleonorei Romanescu, 1966, Femeie in profil, 1966), Jenea, 1968), Autoportret cu oche-
lari, 1974 s.a.).

Cuvinte-cheie: creatie artistica, picturd, portret, chip feminin, imagine.

Fiinta umana si universul sdu complex i-a inspirat
mereu pe artistii plastici in cautarile lor de a dezvalui,
indeosebi prin intermediul portretului, particularita-
tile, esenta spirituald a omului. Plasticiana Valentina
Rusu Ciobanu (1920-2021) a fost si ea profund inspi-
rata de complexitatea fiintei umane, explordnd-o in
special prin portretul feminin. Cele 123 de picturi si
circa 20 de desene ne prezintd nu atat chipul comun
al femeii din a doua jumatate a secolului al XX-lea,
cat meditatiile, starea de spirit a insasi artistei vizavi
de esenta feminina, incifrate in superbe metafore
plastice.
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O privire analiticd asupra acestor lucrari permi-
te clasificarea personajelor feminine dupa criteriul
de varstd, detaliile vestimentare si bijuterii, ocupatii
etc. (Fatd in ie (1946), Fetitd (1951), Fata la portitd
(1952), Catinca lui Adam (1949), Roza (1952), Femeie
cu broboadd neagra (1952), Fata in batic alb (1952),
Femeie in varstd (1954), Muncitoare in broboadd al-
bastrd (1955), Fatd cu mdrgele (1955), Cap de femeie
in batic albastru (1956), Cap de femeie in batic verde
(1958) s.a.). Chipurile feminine sunt surprinse in di-
ferite ipostaze — in natura, in familie, printre prieteni,
intr-un cadru neasteptat, intr-un diapazon larg de
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stari — visatoare, melancolice, meditative, dar si ener-
gice, cuprinse de dor, pasiune, sete de cunoastere, in
miscare sau statice, intr-un monolog liuntric sau in
dialog cu un interlocutor vizibil ori invizibil etc. (Fatd
la fereastra (1954), Frumoasa (1968-1969), Autopor-
tret cu ochelari (1974), Dimineata. Micul dejun (1979),
Sibila 1 (1985) s.a.).

Talentul autentic si integritatea personalitatii sale
au tinut-o departe pe Valentina Rusu Ciobanu de cli-
seele ideologice ale timpului impuse artistilor. Picto-
rita isi alege personajele pe potriva masurii sale uma-
ne - personalitati puternice, tenace, talentate, demne
de admirat (Portretul pictoritei Ana Baranovici (1954),
Portretul Anei Baranovici (1954), Portretul cantdretei
Tamara Ciobanu (1960), Portretul actritei Silvia Berov
(1962), Portretul Eleonorei Romanescu (1966), Toma
Grecu (1968), Portretul actritei Maria Goncear (1973),
Portretul scriitoarei Lidia Istrati (1977, studiu pentru
tabloul Citate din istoria artelor) s.a.). Chipul feminin
apare in arta sa intr-o continua schimbare si prime-
nire, in functie de perioada de realizare si problema
plastica propusa, ea ,cdutdnd formula omului” [1,
p. 16] cu ajutorul formei §i a culorii. Imaginea femeii
evolueazd, de-a lungul timpului, de la chipuri realizate
intr-o manierd realista la forme generalizate (stilizate),
de la reprezentari narativ-estetice la tratiri ,concep-
tuale” (Portretul Mariei Brovin (1959), Fatd cu ulcior
(1948-1949), Portretul Eugeniei Surugiu (1960), Ma-
rieta Vieru (1968) s.a.). Prin imagine, se transmite
un mesaj, o idee sau reflectii despre un mod de viata
(Colhoznica Maria Bostan (1948), Colhoznica Maria
Malai (1949), Fatd la portitd (1952), Colhoznica Ilea-
na Buhnd (1953), Fetitd in stogul de fan (1955), Feme-
ie in fotoliu (1964), Ingeritd (1968) s.a.).

In genul portretului, plasticiana nu reproduce
lumea vazutd, ci tinde spre identificarea si relevarea
unor semnificatii asociative care sa scoatd in evidentd
trasaturile specifice ale fiecirui personaj in parte prin
articularea mai multor elemente in ansamblu (culoare,
structura compozitionald s.a.) (Profira (1953), Jenea
(1968), Cap de fati (1968), Portretul Mariei Mardare
(1981, pastel pe hartie) s.a.). Portretele dezvéluie con-
ditia umana sub diverse aspecte - psihic, fizic, simbo-
lic, metaforic etc. Genul portretului, prin caracterul
psihologizat al personajului i, in functie de realizarea
plasticd - realist, stilizat, metaforic -, ofera posibili-
tate spectatorului sd mediteze asupra sensului vietii,
asupra lumii launtrice a omului (Veronica (1948), Ina
Chicu (1955-1956), Portretul mamei (1952), Portretul
cantaretei Valentina Savitcaia (studiu, 1963), Eleono-
ra (1964), Portret de tandrd cu cdciuld (1980, cirbune
pe hartie) s.a.). Starile traite sunt accentuate prin ex-
presia inganduratd a ochilor, pecetea grijilor si poate
a dificultatilor vietii pe chip (Supdrare (1965), Ingri-
jorare (1965), Inseninare (1966) s.a.). Uneori, perso-
najele par a fi lipsite de vivacitate, coplesite de tristete
(Portret de femeie (1955, creion pe hartie), Autopor-
tret (1960, 1961, 1964, 1969, 1974 s.a.), Fata cu ochi
rotunzi (1968), Portretul unei femei (1969) s.a.). Unele
autoportrete din anii '60 tradeaza frustrérile personale
(V. Rusu Ciobanu se considera neatragatoare, lipsita
de farmec feminin), care insa nu le-a absolvit de ex-
presivitate (Autoportret pe fundal auriu (1967) s.a.). Ba
din contra, artista se delecta, picta cu pasiune si place-
re [1, p. 63], fard a fi interesata de traséturile fizice, fapt
ce face unele autoportrete de nerecunoscut. Ea afir-
ma cd nu se gandea ,,cum apare in autoportrete, mai
rea, mai bund, mai tAnira sau mai in varsta decat era

Prietenie, 1974, ulei si tempera pe panza, 193 x 284,8 cm (MNAM).
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Portretul Mariei Brovin, 1958-1959,
ulei pe panza, 124,3 x 64,6 cm (MNAM).
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in realitate, mai veseld sau mai tristd” si cd i-a ,placut
intalnirea cu sine..” [1, p. 41]. Astfel, pentru autoare,
autoportretele sunt un fel de confesiune in fata specta-
torului. In linii mari, chipurile feminine din portretele
V. Rusu Ciobanu, tratate prin prisma unor conceptii ce
tin de sfera artisticului, fird innobilare si infrumuse-
tare, evocd, de fapt, firea sincerd si meditativa a insasi
artistei. In acelasi interviu ea relata: ,,... nu sunt portre-
tistd de felul meu..., cAnd pictezi portrete devii un fel de
preot la spovedanie... Cand pictez portrete, aproape de
fiecare data de la un portret ajungeam la o compozitie”
[1, p. 39].

Femeia adultd, ,maturd” este personajul preferat
al lucrarilor sale, intruchipand intelepciunea, ribda-
rea, eternul feminin in cele mai diverse versiuni si in-
terpretdri (Bdtrana si copilul (1945), Femeie in varstd
(1954), Batranicd (1956), Mama sezdnd (1961), Mama
(1961) s.a.). Izvor al dragostei, promotoare de norme
morale si valori spirituale, femeia se confrunta mereu
cu griji existentiale, carora le rezista insd cu putere si
demnitate (Pregdtiri de scoald (1948), Matusicd in ba-
tic negru (1955-1956) (studiu-portret pentru tabloul
Invitatie la joc, 1957), Portretul mamei (1952, 1963,
1964 s.a.), Portretul soacrei Elena Sainciuc (1962) s.a.).
Etatea este exprimatd mai mult metaforic, decat prin
amprentele ldsate de varstd asupra fizicului (Vizita me-
dicului (1971), Asteptare (1979) s.a.).

Desi frumusetea exterioara joacd un rol inspirator
puternic in creatia pictoritei, ea isi trateaza personajele
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Portretul actritei Maria Goncear, 1973,
tempera pe panza, 69,8 x 54,7 cm
(MNAM).

prin prisma imperativelor timpului si ale problemati-
cii plastice propuse: unele femei se afld intr-o stransa
legdtura cu partea materiala a vietii, cu ocupatiile co-
tidiene (mulgitoare, muncitoare, colhoznice, casnice
etc.), altele traiesc detasat in lumea visurilor sau de-
bordeaza de viatd (Asamblatoare (1964), Mulgatoarea
E. Iurceac (1964; studiu, 1963), Fetita cantind la pian
(1969), Prietenie (1974), Fatd la pian (Nana Plamade-
ald) (1976) s.a.). Personajele sale citesc, ingrijesc co-
pii, intalnesc oaspeti, se bucura de viata, dar de multe
ori sunt surprinse intr-o stare de contemplare (Fata
la fereastrd (1954), La bal mascat (1956), Invitatie la
Joc (1957), Tinerete (1967), Copiii si sportul (1971), In
timpul liber (1973), Copilarie (anii ’80) s.a.). Aspectul
contemplativ a atras atentia nu doar a spectatorului,
dar si a criticilor de arta, inclusiv a Adei Zevin/Man-
surova, care in introducerea la albumul Izobrazitel'noe
iskusstvo Moldavskoy SSR, publicat la Moscova in 1957
[4, p. 157], constata caracterul visator al personajului,
atmosfera lirica a tabloului Fata la fereastrd (1954).

Chiar si in tablouri pe o tematicd mai putin proprie
artistei, dar in voga in perioada sovietica, cea sportiva
(Copii si sportul (1971), Glie si oameni (1975), autoa-
rea recurge la chipuri delicate, imateriale, fragile ale
femeilor, aidoma unor statuete de portelan, in posturi
cochete, teatralizate, plasate intr-o ambianta de reverie
pe fundalul unor copaci la fel de fragili, inspirati din
tabloul pictorului flamand P. Bruegel cel Batran Vind-
torii pe zapadd etc.

Tratarea liricd (cu unele exceptii) a subiectelor cu
caracter etern - maternitatea, tineretea, perindarea
generatiilor s.a. -, ce releva atitudinea sentimentala a
autoarei fata de ele, este intr-un sir de lucrari usor exa-
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Portretul unei fete/Leonida Lari, 1975,
guasa pe hértie, planseta de lemn, lantisor de metal,
56 x 38 cm (colectia familiei).

gerata si accentueaza o viziune entuziasta, exaltatd (Ti-
nerete (1967) s.a.), teatralizata chiar (Prietenie (1974)
s.a.) [6, p. 76]. In acest din urma tablou, in care sunt
prezente si figuri de barbati, figurile feminine predo-
mina datoritd starii emotive radiante, ele constituind
un liant intre personajele din diferite tari si de pe dife-
rite continente.

In tablourile tematice, pictorita deseori prezintd
imaginea feminind prin prisma unei viziuni filosofice.
Femeia (de diferite varste) poate fi privita ca o alegorie
a reinnoirii vietii, a continuitatii ei, un elogiu al fru-
musetii fizice si morale a omului, esenta unor simbo-
luri codificate ce exprima idei, stari ori ganduri legate
de procreatie, de suferintele si bucuriile familiei. Su-
biectele sunt expresive si lasa loc imaginatiei (Planta-
rea pomilor (1961), Setea (1965; 1967) s.a.) [4, p. 59].

Personajele principale ale unuia dintre tablourile
sale emblematice — Vizita medicului (1971), la fel, sunt
femei, de diferite varste si rol social. Tabloul prezintd
un subiect aparent banal, cotidian, dar care de fapt re-
levé o idee veche de cand lumea - continuitatea gene-
ratiilor - reprezentatd prin chipurile mamei, copilului,
bunicii, dar si al medicului-femeie care supravegheaza
si ocroteste viata. Prin elementele adiacente si structu-
ra compozitionala artista sugereaza legitura dintre ge-
neratii (femeia batrana vine parca dintr-o altd dimen-
siune temporard — aducand o cana cu apa - izvorul
vietii). In acest context, accentuim ca femeii ii revine
unul dintre cele mai importante roluri in geneza con-
stiintei umane, deoarece din gura mamei pruncul in-
vatd limba materna, deprinderile, obiceiurile si tradi-
tiile nationale, dragostea fata de tara. Privite dintr-un
unghi ,,istoric”, aceste personaje feminine se pot asocia

La bal mascat, ulei pe panzd, 1956,
117,7 X 53,5 cm (MNAM).

cu imaginea-concept despre femeie a oamenilor din
perioada neolitica, si anume - femeia Stramoasa (bu-
nica), Matroand (femeia cu copil) si Androgina sau
Fecioara (femeia doctor), care dispune de mai multe
atributii.

Preocupata de dezvaluirea unor valori spirituale,
artista recurge, deseori, la o viziune narativ-simbolica,
iar limbajul plastic poate fi foarte variat (stilizare, ima-
gine naiva, tehnicé glasiu sau textura pastoasa, motive
grafice etc.). Unele tablouri reflectd conceptia omului
despre realitatea inconjuratoare, despre problemele
fundamentale ale existentei sale — via{d, moarte, dra-
goste, sacrificiu etc. O metafora a vietii exprima si ta-
bloul Setea (1965, 1967), care se asociazd cu izvorul
spiritual, unde germineaza viata, femeia avand aici
un sens metaforic. Motivul apei poate fi perceput si
el ca metaford a traseului vietii sau calea pe apa, care
in perioadele ancestrale era reprezentat simbolic prin
motivul spiralei, meandrului (in tablou motivul spi-
ralei este prezent in elementele grafice din fundal).
Observam ca autoarea a accentuat ideea de viata prin
personajul feminin care se asociazd, dupa cum s-a
mentionat deja, cu experienta si intelepciunea umana.
In aceasta ordine de idei este relevanta inscriptia rea-
lizata de catre autoare pe reversul tabloului ce invoca
un joc-ritual copilaresc in legitura cu ploaia - ,,Melc,
melc, codobelc, scoate coarne bouresti si te du la bal-
ta...; ilustratd in cdrbune cu imagini de melc, coarne
de taur etc.
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Jenea, 1968,
ulei pe carton, 70,5 x 48 cm (colectia familiei).

O reprezentare sugestivd a femeii oferd si tabloul
Citate din istoria artelor (1978, MNAM). Artista renunta
la formula literar-narativd a imaginii si exprimd aspec-
tul polivalent al continutului prin intermediul alegoriei
si al asociatiei. Imaginea este constituita din mai multe
cadre care se asociaza cu diferite medii cultural-valorice
(contemporane si din perioada Renasterii). Scriitoarea
Lidia Istrati, in atelierul artistei, asezatd pe scaun care
nu serveste doar suport pentru prozatoare, ci, gratie un-
ghiulatiei, confera stabilitate si incredere figurii femini-
ne, este surprinsa intr-un dialog cu Secretarul de Stat al
SUA, Henry Kissinger. Este cunoscut faptul ca in anii
’70 scriitoarea s-a manifestat printr-o atitudine ostila
fatd de puterea sovieticd, iar mai tarziu ca generatoare
a patrunderii unui suflu al renasterii in societate. Astfel,
aceastd scend inchipuitd se percepe pe cét de surprinza-
tor, pe atat de firesc in ideea aspiratiei de libertate.

Tematica femeii, a tineretii este abordatd si in lu-
criri cu personaje imaginare (zeite, profetese, regine
s.a.) plasate in spatii si dimensiuni temporale incerte
si care constituie o elogiere, o evocare metaforica a
chipului feminin (Sirena (1966-1967), Compozitie cu
creanga de gutui (1968-1969), Robot I1I (1969), Varia-
tii pe teme antice. Iunona (1974), Sibila I (1984), Sibila
IT (1985), Povestea lui Harap Alb (1993), Sdngeorz cu
Balaurul (1993) s.a.). Relevante sunt sursele de inspi-
ratie ale autoarei, spre exemplu, Iunona (1974) i-a fost
inspirata de capul de ghips al zeitei antice care in pe-
rioada sovietica era prezent aproape in toate atelierele
de creatie, Sibila I (1984), Sibila II (1985) - de perso-
najul feminin de pe cahla sobei din casa périnteascd a
lui Glebus Sainciuc construita la inceputul secolului
al XX-lea, care releva afinitéti cu stilul Modern. Ima-
ginea feminina deseori are un caracter visator, iar per-
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Autoportret, 1960,
ulei pe carton, 30,2 x 25,5 cm (colectia familiei).

sonajele sunt plasate intr-o interferenta de dimensiuni
temporale si spatiale. Prin asemenea lucrdri V. Ru-
su-Ciobanu incearcd sa deschida ochiul spectatorului
spre lumi uitate si sa le aducd in contemporaneitate.

In plan formal, plasticiana incearcd si transmita
expresia femeii intr-o optica subiectiv-conventionala,
in functie de perioada si de cerintele estetice ale vre-
mii. Desi deseori recurge la sabloane compozitionale
(indeosebi in portrete), din cauza fluctuatiilor stilistice
si cromatice, imaginile acestor personaje isi pierd com-
plet trasaturile distinctive si fizionomice, ele capatand
de fiecare datd o noua expresie. Lucrarile din perioada
de debut (anii 1950), spre exemplu, sunt tratate intr-o
cheie ,,impresionistd”, cu modelaj plastic temperamen-
tal asociat tehnicii alla prima - Fata la fereastra (1954-
1955), Portretul Mariei Brovina (1958-1959), Invitatie
la joc (1957), Fatd in profil (1955), Maria lui Stefan Si-
reteanu (1955-1956) - studii-portret pentru tabloul In-
vitatie la Joc, ce reprezintd in mare parte rudele artistei
din satul Dolna, s.a. V. Rusu Ciobanu nu a ,,luat in seri-
os realismul socialist...” si considera creatia drept ,,un
lucru individual” [1, p. 28], de aceea a evitat pe cit a
fost posibil principiile ideologice/estetice proprii aces-
tei orientari artistice. In tabloul Invitatie la joc (1957)
imaginea feminind are o dubla functie - cognitiva si es-
teticd, contribuind prin comportament, temperament,
tipaj, vestimentatie la valorificarea traditiilor neamului
romanesc.

Lucrdrile din aceastd perioada au o alura usor tea-
tralizata datoritd pozitiondrii personajelor, gradatiei
eclerajului, structurii compozitionale (La bal mascat
(1956), Invitatie la joc (1957) s.a.). O poveste speciala
are tabloul Fata la fereastrd (1954-1955), autoarea pic-
tandu-1 dupa ce a revenit de la un for al artistilor plastici
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Portretul E. Pogolsa, 1969,
ulei pe panza, 74,5 x 59,7 cm (MNAM).

din Kiev, unde a purtat un costum de Bucovina pe ca-
re-l imprumutase de la Muzeul de Literatura din Chisi-
niu. Inainte de a returna bluza, plasticiana, fiind frapati
de frumusetea ei, a decis sa o imortalizeze, rugand-o pe
fiica vecinilor sa pozeze imbrécatd in ie [1, p. 58]. Astfel,
o situatie cotidiand a devenit prin maiestria artistei o
opera de arta, fata in ie romaneascéd devenind o imagine
emblematica in anii de restrictie a spiritului national.

Caracterul ,,de impresie”, plein-air-ist al lucrarilor
din anii 1950 se modifica radical pe parcurs si gravi-
teaza spre latura expresiva, cu stilizari decorative (anii
’60-"70) ancorate in estetica artei moderne europe-
ne (expresionism, fovism), dar si in valorile traditiei
artei populare monumentale si decorative (Portretul
E. Surujiu (1960), Femeie in fotoliu (1964), Lora Vo-
ronina (1965), Marcela (1965), Tardncutd cu ndframd
(1966), Portretul E. Pogolsa (1969) s.a.). In aceastd
perioada, plasticiana utilizeaza deseori o cromaticd
vie de facturd fovist-expresionistd (Fatd in vestd rosie
(1962), Iraida (1962), Fatd citind (1964), Fatd cu pahar
(1967), Doamnd cu salbd (1965), Portretul Eleonorei
Romanescu (1966), Iuna Vartman (1966), Femeie in
profil (1966), Femeie seziand (1967), Mioara (1967), Je-
nea (1968), Frumoasa (1968-1969), Doamnd in verde
(1968), Sora Caty (1969) s.a.).

Lucrarile realizate in anii '70 deseori prezintd ima-
gini fantasmagorice ale subiectelor si figurilor, majo-
ritatea fiind o imagine metaforica a societatii din pe-
rioada sovieticd (Lunomobilul (1970), Copiii si sportul
(1970-1971), Prietenie (1974) s.a.) [3, p. 58]. In urma
colaborarii fructuoase cu personalitéti din sfera cultu-
rii nationale, plasticiana realizeazd un ciclu de lucrari
in care personajele sunt prezentate fie in concordanta
cu ritmul alert al epocii, marcate de inovatii tehnice,

Eleonora Romanescu, circa 1960-1966,
ulei pe carton, 49,5 x 35 cm (colectia familiei).

noi curente artistice, interesul sporit pentru psiha-
naliza, tendinte feministe etc., fie intr-o contrapune-
re cu mediul auster (Portretul actritei Maria Goncear
(1973), Autoportret cu ochelari (1974) s.a.). Imaginile
sunt transpuse deseori intr-o forméa conventional-de-
corativd, prin prisma farmecului emotional-impulsiv
al spiritului pictoritei (Portretul unei tinere (1971),
Fatd in rosu (1974), Irina si lleana Tudora (1981) s.a.).
Plasticiana ignora uneori dezvaluirea starilor psiholo-
gice ale personajului, axandu-se pe latura exterioara
a frumusetii corpului, a hainelor ,inflorate” si intens
colorate (Portretul Verei Malev (1972). Portretul unei
fete/Leonida Lari (1975) s.a.). Desi picteaza intotdeau-
na din natura, modelul deseori pare a fi din altd lume,
cu forme aplatizate lipsite de volum si perspectiva. Ac-
centul este pus deseori, ca si in perioada manierist,
pe elementele decorative ale vestimentatiei. In unele
tablouri se recurge la idei asociative intalnite in stilul
Modern (Gustav Klimt, Alfonce Mucha s.a.), cind fe-
meia este pusd simbolic in legaturd cu natura, cu lu-
mea florilor. Astfel, femeia devine motivul si totodatd
personajul care raspandeste frumosul in lume, atat
prin propria prezentd, cat si prin creatia sa (Portretul
scriitoarei Vera Malev (1972) s.a.).

Aspecte formale variate (procedee specifice pop
art-ului, op-art-ului, hiperrealismului s.a.), asociate
cu idei de naturd sentimentala se regdsesc in lucrarile
Dimineata. Micul dejun (1979), Asteptare (1979), Clep-
sidra cerului (1984) s.a., care au pentru plasticiana va-
loare sentimentala, in tablouri fiind reprezentate sora
si nepoata sa [5, p. 37]. V. Rusu Ciobanu evoci starea
psihoafectiva a personajului feminin, accentuand ca
pe ea a interesat-o ,,intotdeauna viata interioara a oa-
menilor, cu ce traiesc ei dincolo de aparente, de lucruri
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Fatd in profil, 1955, 34 x 24,7 cm,
studiu-portret pentru tabloul Invitatie la joc
(colectia familiei).
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zilnice, minore, de rutina. Si asta am vrut sd redau, cd
fiecare dintre ei ascunde o mare taind” [1, p. 56]. Ea
acordd o atentie deosebitd subiectului, dar si tratarii
personajului, trecandu-i prin prisma propriului suflet.
In toate cele trei tablouri artista, pentru a amplifica
expresivitatea emotionala a personajului, recurge la o
lumina difuza si cromatica surdinizatd in gama rece
ce accentueaza starea de detasare a personajului fata
de lumea reala si retragerea in adancurile universului
sdu spiritual. Astfel, print aceastd abordare cromatica
a spatiului compozitional, pictorita incearcd sa extin-
da semnificatia semanticd a imaginii, caracterizind-o
drept simbolism al memoriei, pe care o ridica la nivel
de conceptie filosofici.

In concluzie, mentionim ci in creatia V. Rusu
Ciobanu imaginea femeii este prezentatd intr-o mul-
titudine de ipostaze — simbolico-poeticd, estetico-filo-
soficd, realista, idealizata etc. Imaginile feminine din
tablourile sale, prin continutul subiectelor si perso-
najele concrete comporta o functie cognitivd, iar prin
forma sa plastica — una esteticd, ele contribuind astfel
la valorificarea atat a istoriei neamului, cét si a creatiei
plastice din cea de a doua jumitate a secolului al XX-
lea.
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Invitatie la joc, 1957, ulei pe panza, 115,2 x 246,5 cm (MNAM).

Fata cu broboadd, 1955-1956, 35 x 25 cm,
studiu pentru tabloul Invitatie la joc
(colectia familiei).
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