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INTERPRETATIVE ASPECTS OF THE ROMANCE PE LANGA PLOPII FARA SOT... IN ITS OWN INTERPRETATIVE

VISION

Summary. Romance Pe Idngd plopii fdrd sot... was written in the second half of the 19th century by the Romanian
composer and pianist Guilelm Sorban based on a poem by Mihai Eminescu. Over time, this romance has enjoyed increa-
sing popularity, including in the folklore environment, being transmitted orally and performed as a lyrical song. Today,
the romance Pe langa plopii fard sot... is included in the repertoire of singers with different backgrounds: academic, sta-
ge, jazz, etc. The author is interested in the worldly, urban version of the creation, as it was conceived by the author. We
will make an analysis of an interpretive version, which is more common among both established and amateur singers,
a model that reflects the urban folklore foundation of romance and we will propose certain aspects related to the spe-
cifics of vocal performance. In this direction, we will highlight different elements of versification, dynamic nuance, vocal
emission, rhythmic treatment, intonation and architectural form.

Keywords: urban folklore, worldly romance, structure, vocal performance, musical-poetic verse, dynamics.

Rezumat. Romanta Pe Idngd plopii fdrd sot... a fost scrisa in a doua jumatate a secolului al XIX-lea de compozitorul
si pianistul roman Guilelm Sorban pe versurile lui Mihai Eminescu. In timp, aceastd romanta se bucuré de popularitate
tot mai mare, inclusiv in mediul de circulatie folclorica, fiind transmisa pe cale orala si interpretata ca un cantec liric.
Astazi romanta Pe Idngda plopii fdrd sot... face parte din repertoriul cantaretilor de diferita formatie: interpreti de muzica
academicd, de estrada, de jazz s.a. Pentru autor prezinta interes versiunea mondend, cea urband a creatiei, asa cum a
fost gandita de autor. Vom face o analiza a unei variante interpretative, care este mai des intalnita atat printre cantaretii
consacrati, cat si amatori, un model ce reflecta anume fundamentul folcloric urban al romantei si vom propune anumite
aspecte legate de specificul executiei vocale. In acest sens vom evidentia diferite elemente ale versificatiei, nuantarii
dinamice, emisiei vocale, tratdrii ritmice, intonationale si ale formei arhitectonice.

Cuvinte-cheie: folclor urban, romanta mondeng, structurd, interpretare vocalg, strofa muzical-poeticd, dinamica.

INTRODUCERE tatorilor de folclor va merge uneori pand la crearea de
productii noi ce amintesc destul de vag originalul. Cea
mai frecventa transformare suferitd de romanta este
separarea textului de muzicd si adoptarea altei melo-
dii: 1) populare, de reguld; 2) apartinand altei romante
sau 3) fiind o creatie proprie, atunci cand melodia de
baza este uitatd. Fenomenul cunoaste si forma inversa,
in sensul preluarii melodiilor de romanta de catre tex-
te de cantec propriu-zis sau de doina, cum ar fi, spre
exemplu, cantecul folcloric Eu ma duc, codrul ramane,
a carui text poetic il vom intilni deseori cu melodie
de tip romanta. Constatam astfel tratarea romantei in
mediul folcloric ca pe oricare dintre speciile liricii po-
pulare ce preia usor o alta melodie, in functie de viziu-
nea compozitionala si starea sufleteasca ale celor care
le canta.

Un alt strat il constituie romantele autorii carora
sunt cunoscuti, dar care au devenit populare, de cir-
culatie generald in mediul iubitorilor genului, fie con-

Romanta mondena, avand o istorie de cel putin
doua secole, si-a ocupat locul binemeritat in cultura
muzicald roméaneasca. Sub aspect diacronic se con-
tureaza cateva straturi in ceea ce priveste circulatia si
interpretarea acesteia. Vom constata astfel existenta
romantelor ce au intrat in circuitul folcloric pierzan-
du-si autorii si fiind transmise pe care orald. Desi, sub
aspect structural, romanta difera de caracteristicile
cantecului folcloric, datorita patrunderii sale in me-
diul rural pentru a satisface necesitétile cultural-spiri-
tuale ale colectivitétii respective, in unele variante ale
sale ea preia particularititile acestuia.

Totusi, chiar daca prin folclorizare se ajunge pana
la urma la atenuarea unor trasituri evidente ale fol-
clorului urban, caracterul specific cult al romantei
mondene ramane in continuare dominant, ceea ce o
evidentiaza de celelalte specii lirice. Interventia pur-
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sacrati, fie amatori, si, interpretate respectiv in diferite
contexte social-culturale. Dar, spre deosebire de cele de
circulatie folclorica, acestea nu sunt supuse transfor-
marilor radicale, pastrandu-si pilonii muzical-poetici.

Inca un strat in diacronia romantei este cel nou,
reprezentat de romante create recent, atat de autori
consacrati, cit si de amatori. Ele au o structurd me-
lodica si un text poetic ce reflectd tangente nemijlo-
cite cu limbajul muzical al folclorului urban care s-a
constituit in secolul al XIX-lea: ,,melodii cu turnuri
melodice specifice (prezenta sensibilei, game, arpegii
(...) caurmare a cupletelor de revista, a patruns la oras
forma cuplet-refren. Din punct de vedere ritmic, cele
mai multe creatii aparute in aceastd perioada au ca-
racter de dans, (...) aproape toate fiind in ritm ternar”
[1, p. 380]. Mentionam cd, pe langa predominarea, cel
putin in refren, a ritmului ternar, se impune si cel de
tango.

ROMANTA PE LANGA PLOPII FARA SOT...
ARHITECTONICA EXECUTIEI

Romanta mondena este de nelipsit in repertoriul
cantdretilor contemporani atdt de muzicd populara,
usoard, cat si de muzica academic, iar piesa Pe ldngd plo-
pii fdrd sot..., autori: muzicd — Guilelm Sorban, versuri —
Mihai Eminescu, intra in topul celor mai solicitate. Din
punct de vedere al specificului circulatiei si interpretarii,
romanta Pe ldnga plopii fird sot... poate fi inclus in cel de-
al doilea strat evidentiat mai sus.

Se stie cd textul poetic original al romantei Pe lin-
ga plopii fard sot... contine 11 strofe [2, p. 170]. Can-
taretii/cantdretele selecteazd insd pentru executie anu-
mite strofe pe care le considera reprezentative pentru
redarea mai concisd a continutului ideatic cu un im-
pact emotional mai puternic, fapt ce indica tendinta si
spre circulatia folclorica a acestei romante.

In versiunea proprie de interpretare a romantei Pe
langd plopii fard sot... textul poetic include strofele 1, 2,

1. Pe langd plopii fird sot
Adesea am trecut;

Ma cunosteau vecinii toti —
Tu nu m-ai cunoscut.

2. La geamul tdu ce strilucea
Privii atat de des;

O lume toatd-ntelegea

Tu nu m-ai inteles

3. De cate ori am asteptat

O soapti de rdaspuns!

O zi din viatd sd-mi fi dat,
O zi mi-era de-ajuns;

4. O ord sd fi fost amici,

Sd ne iubim cu dor,

S-ascult de glasul gurii mici
O ord, si sd mor.

5. Dandu-mi din ochiul tdu senin
O razd dinadins,

In calea timpilor ce vin

O stea s-ar fi aprins;

6. Ai fi trdit in veci de veci

Si randuri de vieti,

Cu ale tale brate reci
Inmdrmureai mdret,

7. Un chip de-a pururi adorat
Cum nu mai au perechi

Acele zane ce strabat

Din timpurile vechi.

8. Cici te iubeam cu ochi pagani
Si plini de suferinti,

Ce mi-i ldsard din batrani
Parintii din pdrinti.

9. Azi nici mdcar imi pare rdu
Cd trec cu mai rat,

Cd cu tristete capul tdu
Se-ntoarce in zadar,

10. Cdci azi le semeni tuturor
La umblet si a port,

Si te privesc nepdsadtor

C-un rece ochi de mort.

11. Tu trebuia sd te cuprinzi

De acel farmec sfint,
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O astfel de abordare a textului poetic se intilneste
cel mai des. Acompaniamentul instrumental este asi-
gurat de un mic ansamblu: vioard, pian, acordeon si
nai. Remarcam faptul ca pentru romanta mondend este
caracteristic anume un acompaniament instrumental
de componentd modestd, de tip taraf, la care se adau-
g pianul si/sau acordeonul, in functie de contextul si
mediul social in care se interpreteazd. Orchestra de tip
academic nu este antrenata pentru acest tip de roman-
ta, nu ne referim la concerte contemporane planificate,
care includ diferite genuri de muzica. In anumite im-
prejurari putea fi doar un pian, avem in vedere, in spe-
cial, secolul al XIX-lea, cAnd in mediul nobiliar domina
moda pentru acest instrument si cel putin un membru
al familiei trebuia sa cante la el. Subliniem cé specifi-
cul acompaniamentului instrumental este unul dintre
elementele distincte ale interpretarii romantei urbane
mondene, care determina in mare parte particularitati-
le arhitectonice de ansamblu. In ceea ce priveste supor-
tul armonic, pe care l-am utilizat in acompaniamentul
instrumental, acesta, de reguld, este unul transparent,
axat pe succesiuni clasice, fard modulatii neasteptate,
dar totodata cu o preferintd pentru contraste modale
daci linia melodic3 permite acest lucru. In ultima stro-
fa refrenul se repetd, indeplinind functia de coda.

Strofa 1

In modelul propus pentru analiza interpretativa,
introducerea instrumentala este axata pe linia melo-
dici a refrenului, executatd la vioard si nai, in tertd,
misiunea de sustinere armonica revenindu-le pianului
si acordeonului. Intre sectiunile cantate (de regula cate
doud strofe poetice ce constituie entitatea strofa-re-
fren) se reia aceeasi ritorneld, care este o variantd me-
lodicd a introducerii. Tempoul romantei este moderat
(t=85), ceea ce ofera posibilitatea de a evidentia cu-
vintele importante din vers si de a marca momentele
muzical-poetice culminante.

Pentru o redare profunda si obtinerea unei reactii
emotionale asteptate si dorite din partea publicului,
consideram analiza textului poetic ca o prima etapd
a Insusirii executiei romantei, analiza posibilitatilor
accentudrii, sublinierii anumitor silabe din diferite
fragmente, a consoanelor si vocalelor de la sfarsitul
versurilor, din culminatii, deoarece in relatie cu melo-
dia, cu sunetele, se produc culminatiile/micro-culmi-
natiile, sau sunt marcate anumite cuvinte-cheie, care
determinad impulsul emotional si reactia scontatd a
spectatorilor: va ajunge sau nu la ei mesajul codificat
in sincretismul poetico-muzical.

Mihai Eminescu a scris Pe ldngd plopii feird sot...
in perioada de maturitate, pe una dintre marile teme

V' Pe langa plopii fard sof

Inceputul romantei are un caracter linistit. Aceastd stare este
péstrata pe parcursul primei strofe. Atentia este concentrata

pe mesajul verbal.

V' Adesea am trecut;

cu o apogiaturd scurta, ceea ce va marca subtil eul liric.

Silaba am il vom cénta putin ornamentat,

V' Mad cunosteau vecinii toti -

Ar putea fi 0 usoara accelerare cu revenire la tempoul initial

in versul urmator.

V' Tu nu m-ai cunoscut.

Sentimentul de regret va fi creat printr-o executie precipitata.

Finalurile pe consoane ale versurilor subliniaza
starea de tristete si parere de rau, creand totodata
o tensiune interioara.

Refrenul 1

V' La geamul tdu ce stralucea

V' Privii atdt de des;

Versurile 1-2 din primul refren le cAntdm cu un sentiment fru-
mos al amintirii din trecut si mimica in semi-zambet.
Un mic crescendo spre mf apoi descrescendo vor sublinia starea
de plidcutd amintire, freamatul de iubire.

V' O lume toatd-ntelegea -

V' Tu nu m-ai ingeles.

In versurile 3-4 eroul revine parca la realitate si, respectiv, acest
lucru va fi reflectat in interpretare cu o tensiune interioard, apoi
se revine la sentimentul de tristete. Versul 4 se executa silabisit,
accentuand subtil fiecare silaba: Tu-nu-m-ai-in-te-les..., fiind o
confirmare a mesajului din versul 4, strofa 1: Tu nu m-ai cunos-
cut, care a fost interpretat calm, doar cu un sentiment de regret.
Astfel se creeazd o arcata emotionald si o consolidate muzicald
interpretativé a fragmentului.

Expresivitatea versurilor 1 si 3 sunt subliniate de finalurile pe vocale, degajand putin atmosfera dramatica.
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Strofa 2

V' De cdte ori am agteptat

In strofa a doua, adresarea citre fiinta draga, care rimane fira ris-
puns, iar tacerea devine apasitoare, il determina pe erou la o stare de
justificare, de aceea vocalista amplifica dinamica in cadrul strofei.

V' O soapta de raspuns!

Evidentierea textului produce o micro culminatie

V' O zi din viatd sd-mi fi dat,

V O zi mi-era de-ajuns;

Dupi silaba zi din ultimul vers se va produce un mic luft, pentru ca
fraza mi-era de-ajuns si capete o valoare pe care eroul si-ar fi dorit-o

cu ardoare.

Siin aceasta strofa finalurile pe consoane ale versurilor contribuie la transmiterea §i crearea unei stari de tristete
si a tensiunii interioare crescande.

Refrenul 2

V O ord si fi fost amici,

Refrenul continud starea de agitatie, de tensiune

V Sd ne iubim cu dor,

Se vor evidentia cuvintele iubim si dor. Fraza muzicald a versului se
canta pe silabe ca sd se evidentieze Sd-ne-iu-bim-cu-dor. cuvantul dor

va fi executat fin si pe un mic crescendo

V' S-ascult de glasul gurii mici

Intensitatea sonord este mentinuta

V O ord, si sd mor.

La fel ca si in versul 4 din strofa a doua dupé cuvantul ord, se
formeaza un luft, pentru ca fraza si sd mor sd reuseascd sd exprime

ultima dorinta a eroului.

Finalurile in masurile 2 si 4 pe consoane ale
versurilor amplifica in continuare incordarea
interioara.

Strofa 3

V Cici te iubeam cu ochi pagani

V' Si plini de suferinti,

V' Ce mi-i ldsard din bitrani

V' Parintii din parinti.

In ultima strofi propus, din toate cate sunt in poezia originala,
interpretul va exprima starea de regret a eroului si revenirea definitiva
la realitatea cruntd - iubita nu va fi a lui. Linia vocala va avea o
sonoritate stinsa, atmosfera creatd exprima senzatia imposibilititii de

a depdsi situatia.
Evidentiem cuvintele iubeam, ochi, plini, lasard.

Refrenul 3

V Tu trebuia sd te cuprinzi
V' De acel farmec sfant

V Si noaptea candeld s-aprinzi

V' Iubirii pe pamant.

Culminatia romantei vine in ultimul refren, unde eroul isi imagineaza
cum ar fi fost in cazul in care iubita ar fi raspuns sentimentelor sale
de iubire. Cuvintele ce trebuie subliniate sunt trebuia, farmec,

Ultimul vers se va interpreta precipitat cu sau fird ritenuto in functie
de dinamica si modulatiile tempoului aplicate pe parcursul ultimului

noaptea, candeld.

refren.

ale creatiei sale: iubirea si natura. Subiectul literar
trateaza aspiratia eroului spre ijubirea ideala, spre
perfectiune, care nu se poate implini; atmosfera este
plind de tristetea si nefericirea eului liric, imposibili-
tatea atingerii iubirii ideale. Acest tip de subiect este
specific romantei, folcloristii literati precizind: ,In
textul romantei predomind dispozitiile sentimentale,
dramatice, incordate. Temele preferate sunt dragostea
nefericita, meditatia asupra vietii omului, a naturii” [3,
p. 705]. Motivele simbolice in lucrarea Pe ldnga plopii
fard sot... sunt cele al plopului si al tanarului, eroul liric
aflandu-se in doua ipostaze: cea a tanarului simplu de
la tard si cea a geniului.
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Titlul romantei Pe ldnga plopii fira sot... indeplines-
te functia unui laitmotiv, o sintagmd formata din sub-
stantivul plural plopii, ce sugereaza singurdtatea, urmat
de motivul fird sot, care amplifica sentimentul singu-
ratatii. Astfel, prin titlu, se creeaza o atmosfera melan-
colicd, tristetea si suferinta reprezentand sentimentele
dominante. In romanta textul poetic se structureazi in
jurul unei serii de opozitii: tu - toti, eu - tu, trecut - pre-
zent, tdndr obisnuit - geniu. Este evidentd antiteza dintre
prezent si trecut, dintre iubirea mistuitoare si esecul in
dragoste. Linia melodicd creata de maestrul Guilelm
Sorban sustine perfect starea launtric a personajului si
ne permite si intelegem sufletul tanarului indragostit.
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Cele mai potrivite, in sensul posibilitatii valorifi-
carii potentialului vocal si sonor, pentru interpretarea
romantei Pe langd plopii fard sof... sunt tonalitatile:
c-moll pentru voce feminina si f-moll pentru voce
masculind. Vom analiza varianta interpretativa pentru
voce feminina in c-moll.

PARTICULARITATI INTERPRETATIVE

In modelul de executie prezentat, dat fiind faptul
cé linia melodicd este aceeasi in fiecare sectiune mu-
zical-poetica (strofd-refren), cantdreata poate utiliza
diferite nuante dinamice. Pentru a facilita executia,
respiratia pe parcursul intregii lucrari se va lua inainte
de fiecare vers (indicim cu semnul V). Asadar, propu-
nem urmatoarele repere interpretative ale romantei
Pe langd plopii fdrd sot... cu indicarea particularitatilor
si procedeelor vocale:

Functia codei o indeplineste repetarea refrenului
al treilea cu o modificare interpretativa a versurilor 3
si 4, schimbarea armoniei si tempoului. In versul 3 din
strofd cuvintele s-aprinzi se vor canta pe ritenuto, iar
versul 4 in tempo lent - cu evidentierea precipitata a
silabelor Iu-bi-rii-pe-pa-mant (t=65).

Pentru o executie vocald corecta, placutd auzului,
interpreta va folosi intreg arsenalul timbral al vocii,
avand o dictie foarte buna. Se stie cd executia vocalg,
in mare parte, se axeazd pe emisia vocalelor (i, e, a,
o, u, &, 1), astfel, pentru a poseda o dictie corecta in
cantare este necesar de a marca consoanele. In inter-
pretarea romantei Pe ldngd plopii fard sof..., o atentie
sporita va fi canalizatd pentru consoanele 7 t, d, ulti-
mele doua, in special, la final de frazd. Mai putin vor fi
subliniate consoanele de tipul s, z, care sunt destul de
bine auzite, mai ales la final de cuvant.

Un rol important in executia romantei, pe langa
vocalitate, il are si expresivitatea, artistismul, starea
emotionald de moment a cintaretei/cantdretului. Fi-
ind o productie ce reflecta lumea interioard a omului,
trairile sentimentale, multiplele unduiri ale sufletului,
procesul interpretdrii romantei solicita o concentrare
psihicd deosebitd. Specificul acestei concentrari consté
in faptul ci ea directioneazd spre periferia constiintei,
spre coordonarea armonioasd a tuturor actiunilor de
expresivitate la care apeleaza interpreta/interpretul.
Profunzimea concentririi interpretative este conditio-
nata in mod direct de profunzimea idealului artistic si
de gradul de insusire a sentimentului inaltei responsa-
bilititi ce o implica manifestarea in public. In executia
romantei, ce presupune o individualizare deosebita,
cantdreata/cantaretul va transfera treptat atentia de
la persoana sa spre lucrarea executata. Se stie cd ac-
torul rosteste perfect textul atunci cand, insufletit de

personajul prezentat, il dezvoltd in mod natural, prin
actiunile si sentimentele proprii. Nu va putea expri-
ma firesc aceste trdiri, nici reda actiunea fidel daci nu
intelege puterea cuvantului, daca nu este patruns de
caracterul adevdrat al personajului pe care il prezinta
si, evident, dacd nu are o pronuntare clara si ireprosa-
bild. Aceeasi patrundere in profunzimea continutului
romantei si o rostire muzicala clara trebuie sa realizeze
si cantdreata/cantaretul. De asemenea, cunoastem cé
de dispozitia spirituala poate depinde sonoritatea vo-
cii si maniera executiei, de aceea cantdreata/cantaretul
se va detasa totalmente de orice stare neplacuta care ar
diminua calitatea interpretarii.

La prima vedere pare cd interpretarea vocald este
un proces unidirectional. In realitate insa aceasta este
un act de comunicare si nu existd o comunicare mai
specificd, mai intima si mai universala, decdt comuni-
carea muzicala. O productie muzicala este comunica-
bild ,,in masura in care semnificé, adica trimite la ceva
exterior sistemului muzical - afecte, manifestiri ale
psihicului, ,trdiri” [4, p. 19]. Interpretdnd o roman-
ta, cantaretul/cantareata va crea o anumitd legitura
ce presupune transmiterea convingatoare a mesajului
muzical ascultatorului, care va percepe semnificatia
acestuia si va reactiona corespunzdtor. Se va crea in
consecinta o legiturda emotionald subtild intre canta-
reatd/cantaret si ascultdtor. Astfel, executia romantei
este de neconceput in afara cadrului participativ can-
tdreata/cantaret-ascultitor. Interpretul/a, la executia
romantei, in general, si a romantei Pe ldnga plopii fdra
sot..., in particular, va tinde anume spre o astfel de co-
nexiune, pentru a transmite plenar mesajul.

Concluzii. Asadar, una dintre cele mai populare
romante mondene urbane, Pe ldngd plopii fard sot...,
aparent simpla ca melodie, ofera posibilitati largi
pentru crearea multiplelor versiuni interpretative atat
din punct de vedere muzical, cat si al textului poetic.
Referindu-ne la mediul firesc, monden, de circulatie,
subliniem ca principiul circulatiei orale, folclorice
si-a pus amprenta asupra interpretarii si valorificiri
creative a romantei. Preferinta pentru anumite frag-
mente poetice si pentru anumite secvente melodice,
care constituie pilonii de bazd, de neclintit ai lucra-
rii, determina posibilitatea recrearii, reinterpretarii
romantei Pe ldngd plopii fard sof.... Acest fapt des-
chide perspectiva pentru fiecare cantareatd/cantaret
de a crea modelul interpretativ propriu, profund si
impresionant. Am formulat in acest articol unele su-
gestii referitoare la interpretarea romantei Pe ldngd
plopii fard sot..., ce pot fi punct de pornire pentru
cantarete/cantareti care reprezinta diferite domenii
de activitate artisticd si stiluri, spre o noud viziune de
prezentare a acesteia.
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